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TEIL L
‘Das Tonsystem

~und die Schlii’ssel.

Das Fundament des heutigen Ton-
systems sind die ‘sieben Tonstufen:

2 d, e, f, g, a, h‘,
Italienisch und franzosisch:
ut (do) I‘é,» mi, fa, sol, la,-si

"Alle Tone fithren einen dieser
Namen oder einen von denselben
abgeleiteten.

Zur Aufzeichnung der Tone dient
'd1e ‘Notenschrift.

~‘Die Noten, welche die Gestalt run-
der Punkte (o) eder léerer Ovale (o,
o) besitzen, werden auf ein fiinf-
liniges Notensystem gesetzt, und
‘zwar 80, dass sie auf und zwischen
des 'Lir;ien: ‘zu stehen kommen;

PART I

‘The T.one-system
and the different Clefs.

~ The basis of the present Tone-
system lies in the seven tone-grades:

C, dg e, f-, g a, b. .

| Called ini French and Italian:

ut(do),ré, mi, fa, sol, la, si:

Each tone is distinguished by one
of these names or by one derived
therefrom. »

The system of reducing music to
writing or print, is known as nota-
tion. The Notes which, have an
oblique and oval form (either filled,
i.e.black, thus: e, or else hollow,
thus: o, 0) are written on, above,
or below a five- lined stave in such
wise that they lie either ‘on the
lines or between the same.

Py

Auf den Linien

L.

o
o

- On the lines

&
—»

—

&
b

e

Ha aupniaxs

Wo das Notensystem nicht mehr |

‘ausreicht, werden kleine: Hilfslinien
durch die Notenképfe, oder ober-
oder unterhalb derselben _gezogen;
"2.B.

- 2

- A

L d

‘ >

';&ekwbisse Zeichen, die auf
der-fiinf Linien des. Notensystems
'stehend, Namen und Hohe der Tone
hestimmen, heissen Schliissel.

Der Violin- oder G- Schliissel

=

] W1rd S0 genannt, we:l seine

%bh‘linge die 2. Linie umsecnliésst,auf’

welcher bei diesem Schliissel der Ton
g steht 7
R g

- Dadurch sind den iibrigen Ton-
stufen ebenfalls bestimmte Stellen,
nach der Ordnung der Stufenfolge

einer

Memny aunii

- Where .the five-lined stave does
not suffice for the notation, so-
called ledger-lines are added above
or below the stave,as required.

PP

Certain ‘signs which are placed avt"
‘the beginning of each stave serve’

to denote the pitch and names of the
notes ‘thereon. There signs are known
as clefs. '

The G-, Violin-, or Treble-clef

,derives its first name from

the fact that the loop thereof lies
on the 2nd. line of the five-lined

v stave,tllusi ?*—
g

This oclef, therefore. determines
the relative pitch,or tonal position
of the remaining notes on. above, or

Zwischen den Linien
Between the lines

YACTD L

HoTHada cucreMa
" R.)IIO‘IH.

OGIIOBEHIBM'L H&QTOHHLGH MY '3BIK&J1;B

'HOJ CHCTeMEI CAY#KATL CéMb TOHOB:

XO, pe, Md, &a, COXb, A, CH.
Ilo HT&JH:&IH"K M $PaHIL: o
ut (do), ré, mi, fa, solj lay si.
Bed tonmnt Hoomm* OJHO B3'h JTHX'¥
Ha3RaHid, MJIM MPON3BONHOE OTH
HAXD. " ,
J18 mucbMenHaro oGusHnadeHid TO-

- HO’B’B CIHYEKNTD HOTHO® I[IlOBMO

HUTLI, umbromia sopMy KDy TaBIXD
TOYCR'D (b) HTH TYCTHXE OBaJdOBH
(0, @) umwyrea Ha mATWIEHEHHOH
HOTHOH cHcTeMB TaRUMDB 06Pa3OMb,
YT006K OHB HAXORMANCh HA JHBi-
HXh UAM MERIY =uiin.

‘Hamp.

_..TA._._._‘h_ &
e " R —

't HOTHas cHMéTEeMa OKaBHBaeTCH
HEJ0CTATOYHOH, TaMb HPOBOKATH

: hOpOTGHLRi&I BCHIOMOTaTeJIbHBIHA !IIKKi!l

Ype3s IroJiOBRHU HOT'I:, Ha D HIMHI
HIN II0A'h HMMM, HaIp.

Hapbornhil sHak®, CTOAIIN Ha

ONHOM 3D AMHIH HOTHOH CHCTeME

¥ oupexbiaApILiil HasBaHie ¥ BHICOTY
TOHOE'h, MMEHYeTCA: KINUYOMB

CRPUIMYHEA RITIOWE, WIH KI5 CoTh
TaKb Ha3BIBAETEs IMOTOMY, 4TO

neTieo0pasubii 3aBATOKS ero 06xpa-
TsiBaeTs 2V amuilo, Ha KOTOpOH BE

3TOMB KJI0YE IHIETCS TOHDS E
‘ o .COTD

-~ Orewpa m HOTH, cooTBbTCTHYIO-

mig APyTAMD TQHaM'h, HHMIIYTCH Na
olipeifiacu HHXh MhCTaxh,c006pasho
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iig'e%viesen

Die nach g folgende hohere Ton-—
stufe a erhilt die nichste Noten-
‘'stelle nach oben;diese ist der zweite
Zwischenraum; somit ist die nichste
4Notenstelle fiir die niichstfolgende
Tonstufe h die dritte Linie.
_ Ebenso erhilt die von g abwirts
zuniichst gelegene Stufe f ihre
Stelle im ersten Zwischenraume
n.s.w. .

Die Noten  fiir die sieben Ton-:
stufen sind demnach diese:

d

-
¢

e f g a h

R Dei-r Bass- oder F- Schliissel g '

‘wird so gendnnt weil - der Ton, wel-
'cher a.uf der 4. Linie von Punkten

;emgeschlossen ist, f helsst E
Tr

Die Noten fur die Posaune werden
im Bass-, Tenor- und Altschlussel
geschrieben.

Jede einzelne Tonstufe kommt im

Tonsysteme mehrmals vor, und zwar
in héheren oder tieferen Tonlagen.

Dieses sei hier nur soweit veran-
schaulicht als es der Tonumfang der
Posaune erfordert:

below the stave.

{the third line.

The tone next higher to g is a
and it,consequentlyg takes the se-
cond space. The tone next higher
to a is b and this is placed upon
In like maagner,

progressing downwards from g, we

find f in the first space,and so the -

‘notation is extended in both dlrec-
tions ‘by regular degrees. '

The grading of the seven notes
of the (major diatonic) scale is as
follows: -

.defgab

- -
C

The F-,or Bass clef %,w 80

“called because the ton¢ ¥ from which .

it derives its first name-and whlch
‘lies on the 4th line of the stave is
the point at “hl()h, with the addition

of 2 dots,the sign is located: E ‘

Tf
'The notes for the Trombone are
written in the Bass-, Tenor- and

Alto-clefs.

is repeated several times both up -

wards and downwards, or, as-it is

said, in different octaves.

This is at this place only written

in the bass-clef in order to show.

the tone-compass of the trombone:

‘Each scale (and also all degrees)

Ch TOPSKOME, BH KAKOME GIBRYI0TD
' IPYI'b 3a APYTOM'b. TOHHL ;
Cabgyomiit- Bremiii moeat coan
TOH'B — Jifl THIIeTOS Ha emlmymmenn
wbors kBepxy,— a EMeHHO, BO BTO-
POME Igpomeacy'rn'k "TaR¥MB 00‘)&-7
30Mb, MbeTo gas cmhnymmaro -rona
OH Ha Tpe'n,en JWHIH. Touno 'ramne
orbxyromiif 3a comp HUBKiH TOHB,—
#a 0603HayaeTCA BH NEPBOMB npo-
Memy'm'!, ZT X '
U raxs, 1aa oGosHaveHisn cem: TO-
HOBD CJIYHaTh CIBLy 0mia - ﬂo'm.

A
G

- :

70 pe MHE @a COMb I CH
Bacosoii kaiows win kaows Pa %

Ha3FBaeTCH TaKb norony, wro -rom,,'

06o3HauaeMbI Ha 4ojt AMHiH, Orpa-
'HMYeHHOH ¢'h {BYX'b CTOPOHS TOYKAMH,

HABHIBAETCH g .

: %8

g Ho'r;,i JUIA TpOMOOHA WHIHYTCH BB
62C0BOM's, TEHOPOBOMD M aJBTOBOMD
RKIOYAXD. ‘

" Ho xam,zu,m oTHBIREH T 'rom, B"B"

My%mam,uon cmereMb Bc'rp'hqae'rca
HECKONBKO Pash— BHIIe O HUIKE.

H3zobpasums 910 3xkch AMLb Ha-
CTOIbKO, HACKOABKO TOro Tpelyers

MY3HKaJIbBBH 06beMDb TPoMOOHA:

, .
. . ; » £ = f-_'
| . o a v 2= £ - EE
3 — o A . 1
4 ! 1 s ¥ 7 T '
| | ‘ 1 1 !
- @ [ v ,
e f g a h -e¢ d4d e f g a h ¢ d e f g a h ¢
e, f g a b ¢ d e f g a b ¢ d4d e f g a b ¢
ME ®a COMb JH oHM. N0 Pe ME ®a COIb A% €M KO pe MM &a COIb A CH O

- Hieraus ist zu ersehen, dass der

achte Ton (e als ersten gerechnet)

wieder e, der nichste wieder f,
‘der diesem folgende wieder g heisst
u.s.w., dass also vom achten Tone

ab. dieselbe Ordnung der sieben

Tonstuten wiederkehrt, um vom

nichsten ackten Tone ab abermials
2u beginwen.

|

"One can gather from this scale that |

the eighth tone (counting from e as
the first) again is called-e, the
next to it f, the one that - follows
g, and so forth, so that with each
eighth tone the .same order of se-
quence re-occurs, and the notes bear
the same names as the corresponding
notes of the other scaie.

7 RBRRY

Orcrona BHpHO, 4TO BochMOH TOHD
(cumTas Mu mepBEIMDB) omATH HABH-
BaeTcAd MH, CABAYOIiH onATH ®a,
enbayomi# 3a #a— omaArh coxk
H T. ., TAKEMB 0(Pa3oM's, HAUMHAS
¢b.8T0 Tona moBTOpSAIOTCA CeMB TO-
'HOBD BB -TOMB Ke WopaAnkB, m co
c.rrk;[ylomaro 81‘0 TOHA BHOBb Hatmna-
- erest npwmuu nop&mom, oemu TOHOBD.




~Die sieben Tonstufen zusa,nunen
: gefasst bis' zur Wiederkehr der er-
sten, die .;glewhsam die. achte ist,
nennt' man Oktave.

-Die Oktaven werden durch be-
"sondere Namen voneinander unter-
schieden, wie dieses in nebenstehender
"Tabelle veranschaulicht ist.

.Eine solche Tonreihe,in der man~

“von Stufe zu Stufe auf-oder abwirts
steigt, heisst Tonleiter (Skala). Die
~Tonleiter ist schon vollstindig,wenn
sie die sieben Tonstufen enthilt,da
_alles’ Weitere nur Wiederholung in
einer hoheren oder tieferen Oktave ist.

Ausser dem Violin- und Bass-
Schliissel ‘giebt es noch .die drei

-C - Sehliissel, ‘welche anzeigen, dass

. auf der Linie, die sie. emschhessen,
das emgestrmhene ¢t steht:

Alt:,

. Tenor - Schliissel.
102 Y

- Sopran-,

e ct. ¢t

Diese Schliissel wendet man an, um

die ‘Noten innerhalb des Notensystems-

leicht lesbar zu machen; ohne diesel-
ben wiirden viele Hilfslinien fiir die
hohen und tiefen Noten nitig werden,
welche das Lesen erschweren.

Die Yorzeichnunwen.'

Die Noten kénnen durch gewn-.se
Zeichen (Vorzemhnungen) erlicht
‘oder erniedrigt werden.

a) E’rhfihung

bteht vor irgend einer Note das

Kreuz (§), auch Frhohuno‘szemhen"
‘ger}annt so0. wird dieselbe um einen

halben Tom erhéht. Sie wird nun
nicht mehr mit ihrem urspriinglichen
Namen benannt, sondern diesem die
Bilbe . is angehiingt.

Aus ¢ wird cis,

v o, dis,
. & = eis,
w £ . fis,
o g w gis,
v & o ais,
» _h . his.

-Folgendes Beispiel zeigt die Tone

- of guxxllary,
_linesy; would become. too ‘numerous

These respective notes, together with '

the eighth following note form an
octave As shown in the Table
(on page 4) the respective octaves
bear distinguishing names. _

'Such a graded progression of notes,
éither upwards or downwards, is called
a scale. A .scale is.complete with
only -ifie seven notes thereof,because
all beyond this, in either an-upwar‘d
or a downward direction, is only
the repetition of a similar note.

Besides the treble- and bass-clefs

there are: three other. clefs.The note
“one-
musical writing

shown in each case is the
lined ¢’, shown in
as o' or as C; thus-

Soprano-clef. nlto clef. Tenor clef.

=

ct’ ot . ct

(DY

ﬂﬁ_;_

These various clefs serve to fa-
cilitate the notation and reading
of music by respectively confining

. the notes within reasonable range of-

the various staves ’create'd thereby,
for, unless recourse were had to
such clef-modifications, the number
so-called ledger-

and, consequently, confusmg

Chr.omatic’ Signs..

The notes can be either lowered or
raised by means of certain signs.

a) Raised Notes, called Sharps.
Where a Sharp (ﬁ) is ‘placed before
a'note such note is raised a half -or
semitone, and it then ‘takes. a
new name, i.e,the word “sharp” is
added to the letter-name of the

note.
Thus:
c becomes ¢ -sharp,
d ” d- sharp,
e " e -sharp,
f » f-- sharp,
g g - sharp,
2 ~ °~ a-sharp,
b ». b-sharp.

-The..fol_liorwing is a specimen of an’

z.3587.
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Bek cemp Tonoms Bwkerd, 1o To-,
BTOPEHidA. IIepBaro, (KOTOPHIH B'h T0 e’

Bp{“\l.ﬂ HPBJ.IGT&BJIHGTGH BOGBMLI‘\I"B

HABLIBAITCA ORTABOM. ‘
OXTash OTARYAKTCH JPYLH OT'H

APYTa PasIMUyBIMH HaaBamamn {em.

rabauna, eTp. ) .

Takoll pAgB TOHOBH, B KOTOPOMD
3BYEN CABRYIOTS APYT'E 33 APYFOMIs
BCe NMOBLIIASChH HJIA MOHMKAHCE Ho-
CTeIIOHO, HAZHBACTCA I'aMMON (Scal%,x).

- Tosrnyo TaMMy IPefCTaBIAKTS yHe

CeMb TOHOB'b, 100 BCe 0CTaILHOE eCTh
TONBKO TOBTOPeHie TOI'0 3Ke CaMaro
Wb BElcHIed MAM Husmed oxrant.

Kpomt ckpunmmunaro ¥ 6acoBOro
KJaI0uedl ecTheme Tpu Kawoua Jlo, Ko-
TOPHI NOKA3HIBAGTY, 4TO Ha JIAHIN,
00XBUYEHHOM HMb, HAXOTUTCS HQATA
ZJo'. Hamp. wxoious

COPAHOBHIE , AJbTOBEIH, TEHOPOBBII.

a0 zot ot
ITH KIOUH YHOTPeGIAITCA A -
TOTO, 4YTOOBL Jerye (IO YHTATH HOTHI
BHYTPY HOTHOR CHCTeMH; 6e3h HMX'D
upumroch 651 MpHGETHYTH KB 60b-
momy KONIMYEOTBY BCIOMOTATENHBIX'b
JAVHiH T8 BEICOKMX'D M HM3KUXH HOTD.

XpomaTHYeckie 3HAKH.

HOTH MOTYTE GHITH NOBBIINCHE WM

NOHUMAEeHB H3BBCTHRIMH . 3HAKaMH

‘mpexs HUMN.

a) lloBmimiexnie.

Ecain 1pejrh HOTOH BaxoguTes SHAKD
nis3s (), HussIBaeMuIH TakKe BHAKOMB
TOBHIINGHIA, TO BTA/HOTA TOBHIIAETCH
Ha noxToHa. Torma oHa yie He Ha-
3HBAETCH IPEMHUMD NMEHeN, & KT
Hen npnﬁ‘us.nam'r's CJOBO ,XiAgp

" Hamp.

I/Iarx, 10 noayuema 10 - Kisab,

e pe pe ~ Aiass,
. Mm M- 1183,
v ®a " oa- Mi93B,

» .COJD " CONBNi93,

PR ¥ " 51~ 11986,

v CH . . CH - [[i93'D.

Cabryomii npembps nokassBaeTS



einer Octave, jeden m1t semer
Erhohung ‘

ontave ,w:th each of the natural
iones Qharped )

T‘m HOAHOH ORTABH OT MOBKIMTOKIGME:

m;mro FIB'I: HAX'D:

p
. 7 S "
XU ol
c ais d e eis f fis g gis' 'a .ais h  his ¢
c o-sHarp d df e ef ff g g8 a af B bf o
Ko Zo-xissh pe pef Mu Muf @a saf cons comn§ ma mah on cu$ ‘mo
(ut)do do- dieze ré rc# mi mif fa faf solf” la laf si- sif do

Es smd schembar '14 verschiedene’

_ 'prﬁ-’ da” aber eis und ?. und his
. utrd ¢ ein und derselbe Ton sind, so
_‘bleiben nur 12 verschiedene Tone.

b) Ermedrlgung‘

Sfeht vor irgend einer Note.das
- Be ('7) auch Erniedrigungszeichen
kgenarmt so wird. die Note um einen
halben Ton erniedrigt.
“Falle wird dem urspriinglichen Namen
die Silbe es oder s ,angeha.ngt

Aus ¢ wird ces, ; -

N des,
. € . es,
v £ . fes,
v g - ges,
@& v as.

* . Die Erniedrigung des h wird aber
-nicht hes, sondern b benannt.

‘Nachstehend die Tone einer Octa-

 ve, jeder Ton mit seiner Ernie-

drigung:

In diesem:

14 differént tones in an octave but
as e-sharp and f and as b -snarp
and ¢ are alike, it. follows that an
octave contams only 12 different
tones.

'b) Lowered Notes, called Flats.

before 'a note, it shows that such note
is to be lowered a semitone. The
‘norma} notes then chapge their
deséripﬁveynames as follows:

becomes ¢ -flat,

c
d ” d-'_flat,
e W’ e - flat,

. f - flat,
g G g - flat,

a . a- flat,'
b " b-flat

In Germany h stands for b-natu-

| ral and b for b- flat

Here dre shown the tOnes of one
octave, each with its lowermg sign
(b) appeuded -

There are, thereforey appa'rently" ’

Where the sign b (flat) is placed.|

Ha nepnuﬁ BSTIANB KaMeTOHA, WG
upbenrs mpeAT co60i0 14 pasTRYHLXS:
TOHOBS, HO TaR'® KAK'b MUY T &3, TOTHO
- TaR#e, RaKE cnﬁ ¥ 70 npe,zw'ra.mxm
OTh o060l OIUHD ¥ TOT'h K6 TOHS) TO
ocTaeTea Beero 12 pasiMmuHBIXE TOHOR'E:

 6) Ionnxkenie.

Ecan mpe’s HOTOH. HAXOIUTCH SHAKS
6emons(h) mam amars nonmmenis; ro
3Ta HOTH MOHMMHAOTCH Ha NOJTOHA.
Bb aToM's ciryuat Kb IepBOHAYANBHOMY
HasBaHilo HOTH NpubaB:sercd 6AGBY.
y0eMoIsy Hamp.

M8s o moxyyaercs xo- 6eMo‘ﬁ.’£,,

n pe. . w ~ pe- ﬁemom,,
,OME Ma- 6exom,,}
. @8 " ®a- Gemoab,
~ GOIh  w  COII-GeMOIE,
IR ¢ S 157~ Gepomh,
on cn . 6eMoTS,

Honnmennaa HOTS h (cn)no-mbmem
He .HasHBaeToN- hes, a b

BOT'L 'ronm o,nnon owranm c'I. nx':r

.| mOHMKeniAMN:

T

L]

e ces  h
‘¢ . co-flat b

- 70’ 10-6eMois ON

- (utydo do-bemol si

“Wieder schéirien es 14 verschiedene |

Tone .zu sein; ‘doch auch hier sind
es nur 12, weil ces und h, und fes
und ® glelc}ﬂa,utende Téne sind.

Solahe' Téne, welche dem Namen
nach verschieden, in Wirkhchkeit (der

‘Tonhihe nach) aber dieselben sind,

mennt- man enharmonische Téne.

) Also gind h und ces; e und fes,
&is und..f, his und e, cm und des,
as und gis; b und ais u.s.w. enhar-
“iidiiischd  Téne:

tes

ges f

ab

b a g .

bb a ab g gh- f b
cub ‘ns aab coxs comsb sa - wab
sib 12 la - sol- ‘solb fa. fab

‘tones but, in reality, they amount
to 12 only, because c-flat and b, and
f-flat and e have respectwely the

1 same- sounds

Such tones ‘as are different as
regards thelr names but altke as
regards pitch are called enharmomc
tones; thus: =
b and c-flat, e and-f flat e-sharp

“and a-sharp,etc. are enharmonic tones.’

. e eb

Here, agam, there appear to be- 14

and f, b- sharp and’c, o- sharp and
d-flat, a-flat and g-sharp, b-flat |,

des ‘¢
dl? S'c
peb no

'réb'. do

e .es

‘mMub
i - mib

OnsTh HAMB KaiKeTod Fa MepBBE
namsm,, Y10 a,n'bcL 14 paannqnmﬂf
TOHOB'D, mem,z:y TEMB mm's HX'B B

‘sxbes amms 42, m6o xob m cn, n @abnl
.MU OYTh OJHHBKOBO aﬁyqamle 'mm;.x

. Tarie 'ronn, no'ropue nnmy'ro&
PA3INYHO, HO 3BYUAT'H ORMHAKOBO
HaSLBAIOTCH SHTAPMONHYHHME TO-
HaMu. .
 Taks, anmpuonnweome TOHBI npejg,g
CTABAAIOTE cOGOH CH X Jwb ‘Mu B aab;
muf u o8, onf # fo, mo} u peb, aab
“# onf, oub K xaf uwor.a.




Die Begriindung, warum die. Téne
doppelte Namen fithren, gehsrt nicht
hierher. Aufschluss dariiber ist zu
erlangen in den Lehrbiichern der
Harmonie und Komposition.

Die Torileiter mit allen Erho-
huugen oder Ernledngu_ngen (mit
Ausschluss derjenigen enharmoni-

.schen Tone, die schon einmal unter
anderen Namen vorhanden sind) nennt
man chromatische Tonleiter. -

, i'a.)‘ chromatische Tonleiter aufwirts
‘mit Erhéhungen.

- b) chromatische Tonleiter abwirts

rmt Erniedrigungen.

- The*reason why Such ‘tones bear

double names does not belong here,
but to the books.of instruction on
harmony and composmon

The scale with all sharps, or flats
(leavmg out the enharmomc notes,
because they are already found
theréin under their other names) is
called ‘the chromatic. scale.

Thus:

a) The chromatic scale ascending
(with sharpb)

b) The chromatic scale dcsceudmg
| (with flats).

HOTh B'H PasCTOAHIE

-~ TlogeMy TOHEI TOCHTH  ABOWHBIA
Ha3BaHi%— 00BACHATH 3THCH He Mfi;-‘
eTo; ofbACHelie STOMY MOEHO HAUTH
BB YueGHHKaXD TT0 TapMOHIN B KOM-.
HO3NMiM. ) , ,

I‘aM\m coc'romnaa H3'B pa;m
HOTYTOHOBS
Ha3HBAETCH XPOMATHYECKOH TraMmoi.

a) XpoMaTW4ecKad TaMMa B Io-
BHIIIOHiAMM. ’ '

6) xpomamqecmn raMMa
HUEKeHis M.

Ch nO_— .

Daxgegen heisst  jene Tonleiter
‘obne Erhohungen und ohne Ernie-

drig’ungen, in der also jede Stufe |
pur pinmal auftritt, dlatomsche'

To nlelte r.

a) aufstelgend

~ On the other hand, the scale in
which neither sharps nor flats ocgur,

and in- which, consequently, the fun-

‘damental noie names only occur once,
1 is called the (natural) diatonic scale:’

Ta. ke ramMMa .6B3's -TIOBHIMIEHIR U
6e3s mOWMMEHiH, B'b ROTOPOH, -Gk~

"JOBATEIBLHO, K&?Rll};lﬂ TOHD. (GTYIIBHB)

BorphuaeTcsd JRIL OXANB Pasdhs
Ha,3BIBAETCH ;[ia-ronnqecnoﬁ ranMom'. .

b) absteigend

a) ascending
&) HOBHmIAHCE

Stand vor einer Note das Erho-
hungs oder_ Ermedrlgungszemhen,

und es soll bei der Wiederkehr .der-

‘'selben Note keine Erhéhung oder

‘Erniedrigung stattfinden, sondern -

der urspriingliche Ton wieder ein-
treten, so wird, um die . erknng

des vorhergegangenen Kreuzes oder-

Bes aufzuheben

c) das Wlderrufungszelchen ),

auch’ Auflosungszeichen oder Qua-

drat genannt, vor die betreffende

Note  gesetat. :

. So wird aus'cis wieder ¢ (1.-),a,us
b wieder h (2.), aus as wieder (3),
aus fis Wleder £(4)us.w.

B L

ﬁ—_—,x._—«:-r_ﬁ

:' is plaoed before the notef :

b) descending
nonnmaacx,

If a sharf, or fl‘at,‘is placed be-

fore ‘a note and such sharp,or flat,
is not to take effect on the recur-

rence of the note in question but

‘»re\t’ake its driginal (naLuraI) tone,’
theny in order to cangel the pre-

cedmg sharp,or flat, a

.c) Cancelhng‘ ng‘n or Natural(b) :

. Thus: ; :
¢- sharp becomes ¢ -again- (1),
b- flat becomes' b-nataral (2), .
a-flat becomés a-natural (3.), -

- “| f

Ecan Hom upezm, R.OTOPOH paHbIIe
HAXOIHMIICH anam nOoBHINeHiA HaH
TIOHMIKeH 1M, MoK Ha GHTH MOBTOPeHA

| 6e3' TTOBHNIGHIdA, AHG0. TOHMMKEHIA, &

IpOCTO TAEL, KaKb TOTO -TPe6yers.
IepBOHAYANBHOE, KOPeHHOe o SHa-
YeHie; TO AASA TOrO, YTOGH. YHHEUTO-
&uTH BaiAnie NpeXHIymaro-xissa
HITH 69\10:1;1, CTABHTCSH nepem, mm-m
Hoit - HOTOH

)omaam’q (mHave ﬁenap'n) -

Takuis 06pazoNs _ 4
H3'B {0-T193a BEOBL HOJYYaeTod 10 (1),
Ha'h OH-6eMOJIs — BHOBB oM TpocTo (2),
na®b ns-GeMoasa~ as (3), :

: | neh sa-mivsa CmATH 28 &) n T
f- sharp is: reconverted into f.(4.) ete. - - 2 ’ ) :

(2

d) depel'érh‘iihun—g
~.und Doppelerniedrigung.

"Za‘wellen ‘wird_ein -Ton doppelt
erholit: oder erniedrigt.

" d) Double - Sharps’
and Doub_i'e - Flats,

Sometirhes,a note is doubly: raised,
‘of doubly lowered.

Z. 3587

|

r) J[BoiiHOe TOBHIIIEHie
I JBOMHOE IOHMKeHie.

Hrfor;:a. 'I‘(IH"X: TOBHIINAOTCH nam mo- .
HAKAETCH -BABOAHS.



Die doppelte Erhohung geschleht
‘d’urch das- Doppelkreuz (x).

- ‘Steht dds x vor einer Note, so
‘wird “diese um zwei halbe Tone er-
hoht. .Dem urspriinglichen Noten-
namen wird dann die ‘qllbe »is
doppelt angehingt.

Aus “e. wird cisis,

~ 4 « disis,

. e . eisis,

-~ £ . fisis,

- g v gisis,

. a. » aisis,
. o Z h r h.lSiS-

Die Doppelermedm ung gesc}neht
dureh das Doppelbe (
~ Stelit das [?b
wird diese wmn zwei halbe Tone er-
niedrigt. © Dem - ursprunghchen
Notennamen wird dann - die Silbe
»és“ doppelt angehingt.

Aus ¢ wird ceses,’

» 4 .~  deses,
. w e . eses,
v £ . feses,
» g o  geses,
~ a o asas (statt ases), 1
. h .. bebe (statt heses).

‘Doppelerhthungen und Doppel- |

erniedrigungen werden durch ein
Doppelquadrat (hY) Wlderrufen ’
Siehe Beispiel 1).

“Soll ein Doppelkreuz oderDoppelbe
nur zum Teil widerrufen werden,
sodass das einfache Kreuz oder ein-
fa,ohe Be in Wirksamkeit bleibt,
dann wird das einfache “1derru-
fungszeichen gesetzt. Um- Irrtimer
zu vermeiden, da man glauben konn-
te, das einfache fj deute auf ginz-

lichen Widerruf, so pflegt man das |

eine ¥ oder b, das noch fortgelten
goll, hinter das einfache Wider-
rufungszeichen zu- setzen. Siche
Beispiel 2)

vor einer Note, so

A double raxsmg is shown by |
means of a double.sharp {x)

When $Such sign (x) is placed be-
fore a note, the note affected. thereby
is to be raised two semitones (a
whole tone). The normal names of

the notes are tlen altered as follows:

~ c-becomes c-double-sharp, =
Ny d " " IR ’

'o‘m»m - ®© Q&
O pag =0

A double lowermg is mdwated by
the sign -double- flat (H’)

When such double- flat is placed -

before a note, the same must be low
ered to the extent of two semi-
tones. The normal names of the
notes are then altered as follows:

¢-becomes c-double-flat,

" d " B

T pUR O QA
T eI O

" ”wo

‘Double-sharps and double-flats
are cancelled by a double-natural
(Yg)..See example 1). -

/

If a double-sharp,or a double- flat,
is to be. partially cancelled only,
so that the smgle sharp, or single-
flat, is to refain itsvalidity, then a

- single natural (h)'ié used. But, in’

order to -prevent error, as it might
be thought that the single cancel-
ling - sign, or natural, indicates a
total cancelment, it is customary
with some composers to write the
sharp, or flat, which is to be re-
tained behind t{he single natural.
See example 2).

I[Bomme IoBEIIeHie 06o3navaeTER
3HAROMD KyOI- -nisat (x).

Hora, ntpexs koTopoll HAXORKIOH
XyOnb-Ni93%, MOBLINIAETCN - Ha. ABE
moayroHa. Kb ne‘pBonaqwnr;ﬁoaiy
HasBanio HOTH npnﬁannaewcg 'rorp;a
c'roua WAYOan - Linans

/i YN ,zm fioayyaeTes L0- 11y6,7m-,n1'aa'5,

. pe . pe -~ "oy
.oME . MA o w
. o8 " & ey
« CO.TH v CONIb . vy
- ¥ ” I ¢ S

o (4378 " OH T oo .

I[goliHoe TNOHM:REH]e 0003HATAeT O
Ay0.15-GeMoIeMs (HJ) Ecaxn, npen'L
‘HOTOW HAXOXWMTCH 3HAKT bb, To BTa
HOTS NOHMKATCH HA J(Ba HOTYTOHS.
K neprOHaYaIbHOMY Ha3BAH 110 HOTH
BB, 3TOME caydat UpHOABIAETES

BHIpaKenie- ,,nyﬁ.n»éevom,

1. I/I.s'b 0 TOXYYAeTCsA XO-Xy06 *nrﬁemoqb s

« pe “ e .~ oy
w MH e MH v
B Y'Y " sa "y
» COJIB " GO oy
BT ” T S v,

r" ICI{ " . CH ;r . ’u‘

Uro6s yHNUTOXKATS BIiAHie Ipe-
ABIYATO X WU bP,. IpEND ‘HOTOM "
oTaBHTCH NBOWHOIN OTKa3® (xmoitmoli
6eraps) by. Om. mpumbps 1)

Ecan #eJaTedbHO AMIIh OTYACTH

 YHHITORNTH BAisHie XyGin - nissa

win 1[)'6711.—63\10;1}1, TaKby YTO6BI onmn,
mpocToil X193% WM Gemouarh ecTARANCA
85 cuak, TO mpeas HOTONH CT3BHICH
mpoetoil 3HaRb ovkasa, Ho jurs Toro,
yrofe uzdhruyrs Henopaz} MBHiT,
TakDd KaKD MOKHO OHIIO 651 ooxy-
MaTh, YTO YPOCTON 3HAK'S | yﬁéaﬁ-
BaeTHs Ha COBEPHICHNOB YHM‘ITOX\G}IIB
BILAHIA X MIN bn, 70 3a Geka-

’ pOM’L CTABATCA €lle 3HAKD ﬂ HJIH

b, KoToprii ToaKeHT elle COXPRRHTE
eBoe sHawenie. Om. mpmyhps 2). -

gis gisis' g

gf ex g
" COXBY COUBX coTE
solg solx sol

h bb ¢ cis cisis cis
bb- bbb b - ¢ cf ox of
cub cmbb om mo  mo# mox mo#

- sib sibb  si (ut)d:o\ doff dox do§

2.9587

a as asas as
abh  ab

aa aab. asbh
- la _la,b laH{ lab

a ab
.‘rU[lP



. der Tonverhiltnisse.
Da jeder einzelne Ton auf einer
bestimmten ‘Hohe steht, so muss
selbstverstindlich ein Verhiltnis
der einzelnen Tone unteremander
_bestehen

*Am einfachsten wird das Verhlt-
nis festgestellt durch Abzihlung
der Stufen. =

Irgend eine Stufe bezeichnet man
als die erste und da man in der
Regel von unten nach oben abzéhls,
so- ist die niichste nach oben die zwei-
te die folgende die dritte u.s.w.

D1e 1. Stufe he1sst Prime (umsonus),

v R . »  Sekunde,
PR PR « Terz,.

v & u »  Qnarte,
S T »  Qainte,

v 6. . »  Sexte,

P »  Septime,

. 8 . « QOktave,
W9 » None,
100 . »  Dezime,

. no. « Undezime,
A2, . » . Duodezime;etec.

.Da die achte Stufe nichts weiter
ist, als die Wiederholung derersten
in einer hohern Oktave, so ist folg-
lich die None die Wiederholung der
Sekuride, die Dezime die Wieder-
holung der Terz in einer héhern
Oktave u.s.w. :

Wird der Ton'c als Prime axige-
'nommen, so ist d die -Sekunde, ) die
‘Terz, f die Quarte u.s.w.

‘Wird g als Prime angenommen,so |

'ist a die ‘Sekunde, h die Terz,c die

Quarte w.s.w. :
- Somit lisst sich schon bestimmen,
um . wie viel hoher oder tiefer ein
Ton wvon andern Ténen liegt.

Zum Beispiel g! ist vier Stufen

hﬁher als ¢!, es ist vonc! die fiinfte
Stufe, die Quinte; h® ist um sechs

-Btufen hoher als c? es ist die siebente

Stufe,die Seplime.
_ Bezeichnet wird dieses Verhiltnis
der Tone untereinander mit dem
Namen Intérvall. '
Man sagt also die Téne c'und f'
bllden mltemander das Intervall
einer Quarte,die Tone d' und.e! das
‘Intervall einer Sekunde u.s.w.

The Measurmg
" of Tone-mtervals or P1tch

* As each'tone has its spemﬁc p1tch,
or
fundamental note or tone, it is ne-
cessary to become familiar with
such respective intervals.

These are best determined by count-
ing the different grades.

Any note may be selected as the
fundamental one (starting point) and,
as it is customary to count from
below upwards, the grades are re-
spectively - known as follows: '
The 1st note is-called:Fundamental,

prime, tonic, principal-or key-note,
the 2nd note is called second,

u 3X‘d L " " thlrd
~ 4h ., . . fourth,
. Bth . w . fifthy
. 6th . . . sixth,
wsTh » . » seventh,
+ 8h w . . eighthoroctave,
« 9th - » o . ninth,
” . 10th " v U: tenth, :
~w UUth o » » eleventh,’
o 2th W e . twelfth etc.

As the exghth grade, or
is simply a repetition of .the tonic,
or iey note, in a higher octave, it
follows- that the ninth is but-a re-
" petition of the second, or super-
tonic, the tenth a repetition of the
third, or mediant, in a higher o¢-
“tave, and so on. »

- If o is taken as the tomc then
d becomes its second, e its thn'd,
f its fourth, and so on.

If g is chosen as the tonic, then
its second is ‘a, its third xs b,: 1ts
fourth ¢ and so on.

It is thus easy to determine at
what higher, or lower, interval one
note is from another. _
.For instance gt is - four grades
higher than c!,so that it consti-
tutes the dominant, or fifth interval,
of the key of c!; b® is’ six grades

interval,

or seventh interval,of c®.
These various grades of any given
- key are known as Intervals.

¢t and f! constitute between each other
the .interval of a fourth;the tones d
and et'an interval of a second,etc. -

7. 3887

-intervallic distance from the |

“higher than c®and the leading-note,

One. says, therefore, that the tones |

Nsmbpenie
) - L2 - .t )

OTHOIIIGHIH MeFR/1y TOHAMMU.

Taks Kak's Kasasii = oTAbanubl
ToH 06aaKaeTh OMpesbIeHHON B~
coToi, T, caMo coboro pasymbercd, -
MemAY OTABILHLIMI TOHAME J{OMKHO
6HITH M3BECTHOE COOTHOWIEHIE.
- Ilpoie Bceie yCTaHOBUTH 3TH CO-
OTHOWICHIA HPOCTHIMD c4eTOMS oab-
IYIOILNX'E IPYIb 3a ZPYTOMD TOHOB'D.

Kakol -Hu6yab TOH'B 0603HAYAETCA
IePBHIMb, M TaK'hb Kak's OOBIKHOBEHHO
CYMTAIT'h CHU3Y BBEPX'h, TO cAbxy-
fouii# BHemid ToWbh o60sHauaeresd
BTOPBIM'b, ¢b Ay — TPETHUME H T

L w“ .
151 rorrs Ha3KIBAGTCA NPHMA (ynucons}
204

2 " " CEeRYHIA
3i.ﬁ T Tepiis
gud " KBapTa
5,5‘:’?' w t ” KBUHTA
60.’3 ” ” NeKCTR-
o, " CeNTHMA
goft " OKTaBAa
951.‘3 " ” HOHA
108 " FeIHMa
| et - YHASRHMS
1 12wkt " nyo‘};eummn}r,y,.

Takb Kakbh BOCHMOH TOH® €CTh He
4TO MHOE, KaKb nos'ropeme Hepsaro
TOHa B'h BHICITEH okTawb, TO, cabro-

BaTEJbHO, HOH& HPGIIGT&BJIHGTW‘HOBIO-

peHie ceKyHIHI, REIHMa — HOBTOPEHie
Tepuin BH BEICTIEH OKTaBB M T A
Ecam HPHHATHL J0 3a HPUMY, TO,

. pe— CeRyHa, MA—TepIis, $a—KBapPTA;

€Cad OpPHHATH 32 NPHAMY COJB, TO

CeKyHIO¥ ABIAETCH Ji, TepuieH—cH,
- RBAPTOH— JIO W T. k.

Tax#Ms 06pasOM> MOMKHO OIpe-'
&BANTE, HA CKOJBKO ORMA'S TOHD

" BHIING WM HUKe ]prI‘OTO

Hamp,, coxs! Ha YeTHpe TOHa - "BELUIO,
ubMB X0, 3HAUKTDH COIB! OATHR

‘TOH'L OT'B J{0Y,— KBUHTA; CH*HS HECTH

TOHOB'® BHIIre, WEMB X0% cabn. aTo
ceabMoll TOHDb— CeNTHMa. :

9To0 OTHONLIEHi® TOHOR® APYI'd KB
APYyTY 0608H4YAI0T'D CIOBOMD ,,MHTep-"
Baat® Tak'b, TOBOPATL: TOHH A0 H
2a! 06pasylTh MeKAY COGOE MHTep-

BaJTh KBapThl, TOHH pe! B Mu!— WH-

TepPBAID COKYHAH U T. ..

Ecau meaaTeibHO onpen'hnn'rh :
oTHomIeHie Toma Gonke HE3RATO K5
Tony Gomxbe BhCOROMY (ecum cuH-
TATh CBePXy BHHM3DL), TO. IPOAE
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Will man von einem ‘héheren nach |

,emem tx&feren ‘Ton - hm abzahlen, .
s0 setzi man dem InterVallnamen

das “Wort ,,Unter“ vor.
- Der Deutlichkeit halber mag auch
bei der Abziahlung nach obenhin das
‘Wort ,,Ober* vorangesetzt werden.
4’ ist von ‘gt die Unterquarte und
.d* ist von g die Oberquinte.
~ Diese Intervallbestimmungen
sind aber noch unzulinglich; wenn
man bedenkt, dass jede einzelne
‘Btufe fiinf verschiedene Tone auf-
zaweisen hat, z.B.

12 3 - 4 5

—
o B | S I

Wollte man kurweg sagen: ,Die

‘Quinte’ von c*‘so wiisste an nicht,

ob g, gis,. nglS, ges oder geses |

jgemelnt igt.
~ Man bedarf also -eines genauern
Masses. '

Unser Tonsystem giebt un_s zwe\i‘

Masse zur Hand. Diese sind:

Der .Ganzton (ganzer Ton) und

der Halbton (halber Ton).

Ein Ganzton wird gebildet durch

zwei Tone mebeneinander liegender

Stufen, zwischen denen sich noch ir-

gend ein Ton befindet. Siehe Bel-
$piel a).

‘Ein Halbton wu'd geblldet durch
zwei - Tone,die entweder derselben
Stufe (b), oder nebeneinander lie-

gendeén Stufen (c) angehoren, zwi- -
schen denen: smh kein Ton WGItBI‘

befmdet

CIf it is desu'ed 4o count - inter-
vals from above downwards then it

must be stated by the word “lower) *

and when from below upweirds, then

.tha word “upper” ahould ‘be used,

in ox:der to avoid any mlsunderstandmg

Thus: ‘ ,
d'is the lower- fourth from g! dnd
d* is the upper- -fifth from g .

But such-a distinction of intervals
is not enough when one considers
that each individual grade, or note,
has no less thcm five  different

tones: Co -
g 1 28 A B
.;‘\JI - 1 J
L2

Should one, for instance,say sim-
ply “the fifth from ¢*” nobody
would know whether ¢, gf, g%, gh,
or gH’ was meant.

" A more specific definition is,
therefore, necessary. ‘

Our system of notation furnishes
us with two gauges. These are:

Whole tones and '

half or semitones. _

A whole tone is found -where
a third tone exists, between two notes,
see example a). :

A semitone is found where be-
tween 2 tones no third tone exists.
This may ococur in one of two

forms, viz (b) by the raising, or
lowering, of ‘a “natural” note (on
the piano the white keys) by sharps,
or flats, or ‘(c) .at two different
grades where no third tene can be
mterpoldtcd :

Hawe b MBphr, a nmenno:

HasBaHieMs WHTepBalNa OTABRTON,
01080 yHMERARYS:  Jlaa 6o.nr>me§‘

ACHOCTH MOMKHO npuﬁan.nﬂ'm, cHea~

Yala ©J0BA ,BEPXHAMAS M BB TEXD.
.rryqanxm, KoTxIa etm'ramm. c}may
BBePX'B, Hamp. . e
pe' 1o OTHOHIeH}I0 KB co:u, Hnmnaa
KBapT4 (Yalie-KBapTa BHH3B), ' -
pe? IO, OTHOIIeHil0 Kb CQUIB! BerHsai'
KBHHTS (4alle-KBUHTa BBEPXD).
Oxuaxo, 3T ompenbueHis WHTEP-
B2JOBDs HEOCTATOYHBL, eCJH BCIIOM -
HHTb, 4TO K4XKJad ‘HOTa (GT}'HEHI:)
uMbeTs OATh Pa3iMdHEXb TOHOBD.
1283 4 5

L\D 7 AN e i
L7 :

Ecan npoero ckasaTh: ,KBUHTE
TOHa 7% TO OCTaBaI0Ch 6K HeusBher-
HBIMb, nozlpaaym'ﬁnae'rcﬂ an 3xben
COJIb, COMbY; COMbX s COMBD WM cOTBhb.
, C,E'L:Loaa're'u.uo, neouxo:mmo M hn»
TOYHYIO M'};py .

Halua MysiRaabHas cHeTEMS naoﬂ{

Ibas# ToWs W

TfosryTons.

Ibaui#t ToH's oOpasyercs Hab
ABYX'h TOHOBS PHAOMD JIeKAUAX'D
crTymenelf, MexIy KOTOPHMY HaXO0-
AUTCH eIe - xanoi‘i HUGY 7B TOH’B

Cni. npnM'kp'L a),

HoxyTons 06pa3ye'rca nos JABYXE
'ronois'f,, npnxa'zmema.mnx'h 60
ONHOH M TOH e CTyIeHH (b) -mxu
pa;aom'h .nemammm, (c), wmexny
KOTOPLIME H'ﬁT’B toma. o

" Nach’ folgen&em Schema ist es
leicht - die Tonverhalfmsse auf das
Bestlmmteste ‘anzugeben.

-4 bezeichnet . den Ganztom und
13 den Halbton:

“The following table enaliles one to.
determine precisely the relation of |

tones to each. other, the figure 1

represénting whole-tone -intervals

and 1/2 the Semitbne_degrees:

1w 1 4 1
St et v s P e

ITo c:ﬂ;nymmen cxeMb Jxerlm
onpexbIRTL CBMEIMDB TOYHHMD 06-‘,
| pasoMs OTHOIISH ifl Memp;y TOHAME.

1 o6ogHauaeTh WEIEE TOH'. '

12.0608HaMACTD HOLYTOHS.

()

> O A—

- N .




Die Quinte, welche von’' of aus
deei Ganztone und emen Halbton
hoher hegt, kann nur g* sein.

Dle Sexxte Welohe vou e! aus vier-

Ga:n tone und einen Halbton hoher

hegt kann nur cis! sein w.s.w.
Es wire aber zu umstandlich,

wollte man, um die Grosse eines

Intervalls zu bestunmen, das Mass
‘desselben. jedesmal in Ganz - und

Halbténen angeben.
Daher unterscheldet man . vxer
Klassen. von Intervallen..
Jedes Intervall kann sein:
gross, '
kléin, .
vermindert oder -
ubermas51g

Das .kleine . Intérvall entsteht'
durch: die. Verkleinerung des grossen :

um einen Halbfon. _

Dds verminderte. Intervall ent-
steht durch die Verkleinerung des
kleinen um einen Halbton,und das
iibermassige Intervall -entsteht
durch die Vergroésserung des gro-
ssén um ‘einen Halbton. -

Ein grosses Intervall bildet. Je-

der’ emzelne Ton der chatomschen_
‘Dur-Tonléiter zu dem. Anfangstone

derselben.

Prime, Quarte, Quinte und Ok-
tave werden anstatt grosse, auch
‘réine Intervalle genannt;die,wenn
.am. einen . Halbton verkleinert, zu

“verminderten, und wenn 'um einen

-Halbton vergrossert zu ibermissi-
gen werden.

Durch Umkehrung (das ist ver-
setzung des Obermtervalls in die

t1efere oder des Unterintervalls in

div hohere Oktave) wird die Prime
Zur Oktave, die Sekunde zur Sep‘
time u.s,w., z. B

The fifth, which lies three whole
tones and. one semitone higher than
c‘ can only be gt
" The sixth;which lies four whole

tonqs and one semitone distant from,

e! can be naught else but c§', etc..
But it would lead us too far from

the point at issue were we to al-.

ways have to measure the distance
of each interval in whole and

“semitones. .
‘We, therefore, dnstmgu:sh four‘

classes of intervals. These are:

1

- Ksmnra, no'ropaa oTH Jo'. Haxo-
AMTCH BHIOIe Ha 3 H’kJIHx’I: TOHA
¥ OXMH'D IOTYTOHB, MOMKETH OBITH
TOTBRO COJIBY; CEeKCTa, KOTOPafd HaXO-
AUTeH Beme MH!' Ha 4 WBAHXD ¥

OIEHH'B MOTYTOH'E, MOKET'D OBITH TOX B~

KO X0¥' W T, 1.

BHIo 65 OTHAKO CIMIIKOM'S HeY -
moéno ompexbaATs KaKAHIE Pasb
BeJHYUHY HHTePBaJa YHCIOMD IIb-
ABX'B B TOIY-TOHOB.

II09T0M§' PaAsIAYAlOTE YOTHpe pa,s—
PAna. AHTEPBAJIOBSD.

Major, - Kamasii HETEPBaNs MOMKETh OHITE:
Minor, - GONMPUIAME,

Diminished and MaJeHhEUMb,’
" Augmented. C YMeHbIUeHHBIMD HJIN

The minor interval is produced yBeJINdenHb M.

by diminishing the major one by a
semitone.
The diminished mterva} is pro-

‘duced by ,shortenmg the minor one

by a semitone, while the augmented

_interval is producedby increasing the

major one by a semitone.
A major interval is formed by
the relation of every individual tone

of the diatonic (major) scale to its

tomc, or key,note ) .

The tomc, fourth, flfth -and oc-
tave are also ocalled perfect in-
stead of major intervals.When such
intervals are reduced to the extent
of a semitone they are called dimi-
nished intervals and when the di-

stance is ingreased by a semitone,they

are called augmented- intervals.

"By Iaversion, i.e. the altering of
the upper interval into the position.
of the lower one,or the-lower one .

into the position 6f the higher one,
the tonic ‘becomes the octave, the
second inverted becomes the etc.

. Ma.umn HHTEepBaJID oﬁpasve'rca

. YMGIILHIGHIGM'L 60aBpIHOTO Ha WO~

TOHA.
© YMenbueHHEIH HHTePBAIh o6pa3y—
eTCH yMeHbIUeHieMd MaJaro Ha IoJ-
TOHA, W yBeJIMUEHHHH HHTEPBAJH
ofipazyeTes yBelndeHieMb GoJabIHOro
Ha TOXTOHA,

Kamapiit orbaABHLIR TOES  giaTo-
HUEYeCKOH MAXOPHOU (dur)" TaMMHB
o6pasyerd IO OTTONIEHII0 KB Ha-
YaJbHOMY TOHY. Ta&MMEL’ 60115111055‘
HHTEPBAID.

IIpuma, kBapTa, KBUHTA M ouTaBa
HOCHATT TaK¥e HasBaHie YMCTHX'D
(BMBeTo GoabIINXB) "MHTEPBAIOBD,,
KOTODHIe CTAHOBATCH YMEHBILICHHE -
MU, 6yAYIN YMeHBLIIEHH Ha IOITOHA,

| ¥ yBeIWYeRHEIMH, GyXydl yReTHUSHH

Ha MOJTOHa.
. llepembmeniens BGPXHATO HHTEP-
Bada B'h HMBLIYIO OKTABY MINM HEMK-

-HATO HHTEPBaJa B'b BRICUIYH OKTaBy,

IPUMa CTAHOBHTES OKTaBOH,
CeRYH# CTAHOBHTCH COUTHMOU H
T. J., HAIP. :
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Prlme . - Sekunde ~Terz . Qua.rfe Quinte. : Sej;te : Septime Oktave
Toric . ‘Second Third ‘Fourth Fifth. - - Sixth Seventh Octave
-. - Ipuma | Ceryuns Tepnia Ksapra KeunTa Cexcra CeriTuMa Orrana
/%:1:- —w—®  — -  m r [ m_—
' : Oktave Septime | - Sexte. ‘Quinte "~ | --Quarte Terz. Sekunde - Prime.
<’ Octave ~ Seventy | "Sixitt_h ) ' ‘Fifth Fourth - Third Second - Tonic.
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Die reinen Intervalle geben in
der Umkehrung wieder reine, die
grossen-kleine, die kleinen- -grosse,
die vérminderten- ibermassige und
die ibermissigen - verminderte
Intervalle.

Da es enharmonische Tone glebt,
'S0 muss es auch enharmonische
Intervalle geben. z.B. ais und b
‘sind enharmonische Tone.

Ersterer steht auf der sechsten,
letzterer auf der siebenten Stufe.
Ais ist von ¢ die ilbermissige
Sexte, und b von e die kleine. Sep-
time.. ,

Da nun beide Intervalle trotz
gleicher -Tonhohe der Benennung
nach. verschicden sind,.so heissen
sie ‘enharmonische Intervalle.

Die Tongeschlechter.

‘Die Musik besitzt zwei Tonge-
schlechter:

Das Durgeschlecht (das harte) und

das Mollgeschlecht (das weiche). -

Das Durgeschlecht hat nur grosse

- Intervalle (die erste Stufe. stets als
- Ausgangsstufe gerechnet).

H—tﬂ

_D'as‘ Mollgeschlecht anterscheidet
sich vom Durgeschlecht durch seine
kleine 'Terz und kleine Sexte.

Die gebrauchlichsten Tonleitern

des Mollgeschlechtes sind die har-
monische und die melodische.

Die harmonische Moll -Topleiter
ist auf- wie absteigend gleichgebildet.

4

-thereof. But, inasmuch as

Perfect - intervals remain’ perfect |

in.-their inversions. The major ones

become minor; the minor become |
.major, the diminished become  aug -

mented and the augmented become

~diminished intervals.

As there - are enharmonic tones,
there must also be enharmonic
intervals, p.e., a} and bb are

"enharmonic tones.

The formier lies on the sixth gradey
the lattér on the seventh. Thus:

a$ is the augmented sixth of c, .

while bb is the diminished seventh
‘both
these intervals, in spite of their
having the same pitch (sound),have
different names,in order to distingiish
them, they are, cdlled enharmoni
ntervals

The Scales, or Modes..
~Theére are two principal modes, or
scales, in music namely:
' the Major, or large scale and

the Minor, or small scale.

The Major scale is composed of
major,-or perfect, intervals only (al-
ways counting: from the key-ote):

.¢ .

-

The Minor scale is divided into
two kinds. It is mainly distinguished

by its minor third and hinor sixth.

There is a harmonic minor-scalé
and a melodic minor-scale..

The harmoiic minor.scaleis the
same in dscendmg and in descend-

-ing, thus:

Unersie m{'repBa.nm pH’ nepec'ra,-
THOBEE . JAIOTH ONATH t{mc'rme mATep-
BaaH, GoaBuIie~ Tal0Th. MaTke, MATbIE
~60.rmm1u, YMeHbIeHHbBIe — yBeanyen-
HBIe ¥ yBeIHYEHHBIe — YMeHbIIeHHble.

Taxs Kak'h UYMeCTBYOTH . HH-
rapMoHMuecKie: TOHEL, ‘TO. ROJKHEI
65ITH TaK¥ke DHIAPMOHHUECKie JH-
~repBaust. Hamp,, asg w ‘cub IpejcTaB
AAOTE co6oH SHIAPMOHUYECKI® TOHBL.
HepBblI’I B3B RUXD HAXQLHTCH Ha Ie-
CTOH CTYIEHH, & BTOPOR — Ha eem;mou.
Jag IPefCTARIAST D co6on. ynexm‘
YeHHYW CeKeTy A0, a omb — Mazyo
‘CEITHMY 0.

Taxh Rar® 3TH B4 HHTEpBadn
Pa3IMYHH 0 .HABBAHi0, He CMOTPH:
Ha OfMHAKOBYIO BBICOTY TOHOBB, 10
OHM HAa3BIBAIOTOA BHTAPMOHMYEOKHMY
ARTepBAJIaAMU.

My3BIEaJbHBIA CTPOI, -
‘My3HKaJLHEE cTPOM GHBIETD XBYXH
POROBD.- | : .
Mamop}m“m (xypb-TEepABIH) 1
MUHOPHBIH (MOJIh- MATKIH).
Bs mamopnomt etpob Bee 6oan-
mie uHTepBaXH (CUUMTAA BeeTHa OT'H
' mepRaro Towa): ' . o
. @’:;_-;:_— —o— & — R
MunopHEiH oTpoll OTaMUAETCH 0TS
 MaXOpPHATO MaJioil Tepuiedf m Maxoh
CeRCTON . .
- Munopum# crpod nmbers xBE
~MhH0pHLI‘u TaMMBL: rapmonnqecxcyw
%4 MeJIO,ILH‘[eGEyIO .

I’apmonuqecxaa MNEOpHasd PaMMﬂ
HUFP3eTcA OIHHAKOBO BBEPX'h U BHM3'b.

[

Die melodxsche Moll -Tonleiter ge-
staltet sich absteigend anders, ‘als
aufsteigend. Aufsteigend bekommt
der 6.und 7. Ton ein Erhéhungs-
zeichen, abwirts dagegen ein Auf-
‘19sungszeichen.

i epe—— .t i—— »
s

. The melodic minos . scale has its’
sixth and seventh grades raised

in ascending and in descending
the seventh and sixth grades are
restored to their normal position

on the scale, thus:

Meuojueckas MHUHOPHAH raMma
BEWM3p HTDACTCH HHAUS, WEM'B BBOPX'S.
‘Mesxo;mqgﬂms MHHApHAs TaMMa 6 &I
7 TouH BBepX'B IOAYUAOTH BHAKE
TOBBIIICHIS, BHUSH-Ke nonyqam'r'n

I 3H®HD OTKa»B'B

ﬁ '#."0' oh. bo -

. :
bV 4

g ~— 0 —
o :

‘Auch die Molltonleitern sind dia-
tonische Tonleitern, da jede ihrer
Stufen nur einmal auftritt.

The minor-scales are also dia-
tonic scales, bb(,dut:e each of their
gradew occurs only once,

— .—",Li‘*j“‘«ﬂ

MuHopass raMMsr Tomke giavo-
HOYeCKif raMMHl, 60 KaxAs# TOHD
{crymenn) Betphuseres Anmb pasn.



Die Tonarten.

‘l}g '?Aman suf Jeder Stufe behebige
: alle (grosse, kleine, vérmin.
‘dérte und tibermissige) bilden kann,

/Durgeschlechts,

6 4 e f g a h o
sowie die des Mollgeschlechts (wir
bedienen uns nur der melodischen
‘Molltonleiter)

" 'a) aufsteigend

1

8

ris  a

Y RN R |

L2 L L
‘a h o d e fis
""b) absteigend _

1 4 Y 1 1 1 q

e e e T i )

/a.gfede_hfa.

~auf jeder Stufe der chromatischen

“Tonleitér nachbilden..
- Die. Darsteltung eines Tonge-
s¢hlechts auf bestimmten - Stufen
-nennt man Tonart.

Es giebt also Durtonarten und

‘Molltonarten, und da die chroma-
‘tisehe Tonleiter 12 Téne enthilt,—
-die -enharmonischen natiirlich nicht

7gerechnet da sie nur-neue Namen,-

‘aber nicht neue Téne geben,— 80
-,la.ssen sich

12 Durtonarten und

-12 Molltonarten bilden.

Die Durtonar‘ten;

O dur _wird‘ als Normal -Durtonart
angenommen. Sie bedarf kéiner

-Erhéhung und keiner HErniedri-

Yo 4 1 1 .U

A A

Py

:Schreiten wir von ¢ eire grosse
Qumte aufWarts nach g und bilden
auf diesem ‘Tone eine neue Durton-
art, 50 finden wir, dass die siebente
Stufe. win_ éinen Halbton erhéht
werden. muss: L

1 1 M 4 1 1 M

A i it e e Ak b, oo

kann man auch die Norm des

The Scales, or Keys.

" As one can form any desired in-
terval. (major, mimor, augmented

“Qx_"dimihished)/ at will, so alse can
-one form scales according to the

basis of the normal major-scale:

1 1 Y2 1 1 1

¢c d-e f g a b ¢

and according to the fiormal minor
scale (herein only the melodic minor

, sc'ale’is treated of)

 a) ascending

on every degree of the chromatic
scale. ’

Each scale takes its name from‘
| the note,or key, on which itds based,
i.e.from its tonic.

There are, consequently, major

- scales and minor-scales,and as the

chromatic scale contains 12 tones

(of course, .ignoring ine enharmOmc
. scalesywhich only take new - ndmes
‘without producing fresh sounds) it
| follows . that there are

12 maJor scales and
12 migor SCdle

The‘ MaJor Scales.

C: ma_,or -is' regarded as- the na-’
tural - scale, because it requires
neither sharps nor flats

Thus.« '

12

11

2 1 11

Y e

If we progress a major fiftﬁ
upwards, from-¢ to g,and form a

‘new’ scale with the'latter as tonic,
we find that the seventh dugree there-

of requires to be sharpened a semi-
tone, thys: ‘
1.1 Va2 1 1 1
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Tonm.

Taks Kak'h Ha Ka,GRJIOM MY3HIKadh~
Holt c'rynelm MOKHO TIOCTPOUTS Kakie
yronue nuTepsaisl (6oabiuie, MaTse,
YMEHLICHIHF® ¥ YBeTHUCHHHIC), TO,
‘cafroBaTeabHO, MOMHO Ha Rampolf
CTYMeHM XPOMATHYOCKON FRMMEL
ImocTponis HOPMY MaiKOpHAI'0 eTpod,

1.-1 Y2 171 1 1

0 Pe. MH ®a €oXb JAA CH JO
M HOPMY MHHODHATO. CTPOH (MBI
yuorpeGaseMs 885k TOLBKO MOJIO-
JAHYCCKYIO TaMMy):

.a) BBEPXB

1 1 1 1 1 1

WW‘ e o el Salle c ol

Zf cu Ko pe MU @ah coibyan

6) BumaD
1 1 ik 1 1 ¥z 1
114 Comby @24 MU pe Ko ou s

Bommmemc n3pkeTRaro MVBMK&J}T:"
HATO CTPOS B onpeni.neﬂﬁmx-r. My—.
 SHIRQIBHBIX'D CTY IEHSAX na,amnae'rcﬁ
TOHOM'b.

CymeoTBymT'b, ol Iimoﬁa'reabnb, Ma-
HOPHBIe H .MWHODHEIG TOHEL, 1 TAK'b
‘Kak®s XpoMatTHYecKas raMma Go,mep-
HHTH 12 ToHoR® (He cumTAH,. KO-
HEYHOQ; DHIAPMOHMYCCKEX'D, N60- OH K
K0T JNU HOBLA Ha3Bamid, s He
| HOBBI@ TOHEI), TO MOMHO oﬁpaaoaa.'n,
‘ 1& MasOPHHX'S TOHOBL 0.

12 MHHOPHHIX'> TOHOBE.

-

Ma:kopHbIe TOHBL.

* Jlo-MeKOps IPHHUMaeTeS B HOP-
MAJBHBIA MaKOPHHT Tonh. On's He
HyMmpaercd HU B'b NOBHIINEHiM, HH

| Bb WoHHKeHiu:

Yo 10 1 1

BossMems GOABINYI0 EBRHTY Kb
BBOPXB— ©COdL H HOCTPOMMD Ha
-9T0Ms TOHB HOBEHIH = MasKOPHBIF
TOH'B, Mbl HafieMb, 4To CeibMas
CTYHeHL. LoXkHa GbITh TOBHIIGHA
Ha [OJATOHA, '




Die Erhohungen eder Erniedrigun- |

‘gen (die Vorzeichnung) einer jeden
Tonart werden zu Anfang des Noten-
systems, unmittelbar mach dem Schliis-
sel angemerkt, und gelten nicht nur
fir die Oktave in der sie stehen,

sondern iiberhaupt fiir die Stufe,

gleichviel in ‘welcher Oktave sie
auftreten.

In G dur wird also nicht nur -

das f, auf dessen Linie das #steht

in fis verwandelt,sondern auch jedes

hohere oder tiefere f.

Die nichste von g eine grosse

Quinte hdher gelegene Durtonart
ist D-dur. In ihr miissen zwei Tone

erhdht werden,und zwar die Tone

der dritten und siebenten Stufe.
Indem wir fortfahren, die nichste

‘Durtonart stets eine grosse Quinte

_eberhalb der zuletzt gefundenen

gufzusuchen; erhalten wir:

A-dur mit 3 Kreuzen,

E.dur mit 4 Kreuzen,

H-dur mit 5 Kreuzen,

«Fls-dur mit 6 Kreuzen.

Man kénnte fiiglich noch weiter

gehen: ,
Nach Cis- dur mit 7 Kreuzen,

v . Gis-dur . 8 Kreuzen,

« Dis-dur . 9 Kreuzen,

“w - Ais-dur . .10 Kreuzen,

» BHis-dur » 11 Kreuzen und
‘nach His-dur -~ 12 Kreuzen.

 His ist aber enharmonisch gleich
mit ¢. Also haben wir auf diese
Weise alle 42 Durtonarten beriihrt,
und sind wieder auf den Ausgangston
© zuriickgekommen.

Die Vorstellung der in Quinten-
schritten geordneten Reihenfolge der

Tonarten nennt man den Quinten-

zirkel. - .

- Schreiten wir nun von ¢ aus eine
grosse Quinte abwirts nach f; und
wihlen diesen Ton zum Sitze einer

neyen Durtonart, so miissen wir

die vierte Stufe um einen Halbton
erniedrigen und erhalten folgende
Tonleiter:

1 1 Y2 1 1 1. 12
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| B-major with b
| F§-major with 6

- The sharps,or flats, required for |
any key other than C-major are

placed at the beginning of each five-
lined stave, ]ust after the clef, Such

sharps,or flats,are called the Signa-

ture. They are valid not only for
the octave in ‘whioh they are shown
but also for the like note in. all the
other octaves wherever it may appear.

‘Thus.in G-major not only the f 6n

which the sharp(§) is written but

.also every f in both higher and lower

octaves becomes f#. .
The next major fifth interval up-
wards from g gives the tonic, or
key-note,of D-major. It iS necessary
to sharpen two notes in the ‘scale,
namely the notes aof the third and
Sévent_h grades thereof.
Proceeding onwards, always with an

interval of a major fifth upwards from'
the last-found scale,we find in succession:-

A-major with 3
E-major with 4

sharps,
sharps,
sharps,
sha.rps

One could carry this . progressmn

‘on ad libitum, thus:

C#- major with 7
G§ - major with 8
D§-major with 9
A$- major with 10
E# - major with 1 sharps and

BY - major with 12 sharps. .

~ But b} is enharmonically the same

sharps,
sharps,
~sharps y
_shari:s,

-4s c-natural. We have thus pro-

ceeded by major fifth - intekvals
until the tone from which we started
(c-natural) is again reached.

This progression in a succession of
major-fifths is frequently 111ustrated
by what is known as the (ypward)
circle of fifths..

Let us now start again from ¢"in
a downward progression of major-
fifths.

scale, and find that it is pecessary
to lower the fourth’ grade (progressing
upwards on the scale) to the extent
of a semitone, thus:

11 W 1 1 1
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Our first stage is f, which
we take.as the tonic of another major.

Tlonsitesia n moummenid (Buaxn)
Ea#aro ToHa 0TMBYalTOR BS Ha-
wanrh moTHO® cmeTeMH, Hemocper-
CTBEHHO 33 KIKYOMD, X coxPanme'x,,
CBOIO CHLTY He TOIKKO s TOH ORTEBEL,.
BB E()TOPO]{ OHIL HAaTINCAHHL, HO BoOGIe

i .n;am{on eTyIIenn ('rona) BB KaKol

0p1 OKTanb oHa BH Bo!rp'!;‘!a,nacx,. :

‘B Touh Comb-Maskops, cakmona-
TEABHO, Bh 2§ NpEBpal(aeTes .He.
TOJbKO 70 $a, Ha JAWHIW KOTOparo -
HAUVCAHs 3HAKD %, HO ¥ Bcﬂlcoe"f'
BHICTIGE WM HUSNIGe 24. ‘

Cabryroinms MamopHHM'L 'TOHOM'B,’
Ha 00JBULYI0 KBUHTY BBLIIE COJE,ABISH-
erég Po-masops. Bb aromt eTpoh
1e06XOXUMO MOBEICUTE 2 'roua..;ronnl_

‘TI)GTLQH " l’eJIbMOIrI o'ryneHn

Hpononmas WCEATH cmb,mymmm' ,
Mamopnsm TOHD HA ﬁoanylo Kmm'ry "
BhILIIE Hannem{arro BB npell;m;rrymm '
pas’b, MBL HOIydYaeMsb:. a
Ja-Maxmopds ¢b 3. missamm,

| Mu-mamops ¢b 4 nissamu,.
| Cnt - MasROpD ¢ 5 fgissamu,

@aﬂ-mamop'h s 6 zl;iaaaxvm'

- Mosmsno 6&.110 “GH DPOTOIKATS BB

 3TOMB- KyXH, moayuad:

Jlof- maskoph ¢b T miszamu,

Comp$-Madkops ok 8 nisaamu,
Pef - maxops ¢b 9 mivsami,

‘Ja}-mamops ¢b 10 7missamu,

Muf - Makops ¢b 11 missamm m
Cug-Maikops ¢b 12 minsamu.’
Cnf oAHAKO, DHIAPMORWYHO €B
no. Taxums OﬁpaBOM'L MBI KOCHY -
auch BebXb 12 MAKOPHEIX'D’ ' TOHOB'B
M BEDPHYIHCH Kb HAYBJIBHOMY TOHY,

':1‘0'

~ Tomst (c'rpon) c.rx'ﬁ,uylomm ,z:pyrmf
38 JPYroMs B'h PASCTOAHIM KBEHTHL
IpescTaBIAITS c060# TAK: Ha3-
BaeMYy10 3aMkny'rym ubnep KEBUHTE.
Ecan MH Temeph BO3bMeM ek auipe
Goxsmofl KEMHTON HEMKE XO-Ha H
3aXOTHME CABIATE BTO ®a HAMAJTHHOR
OTYIeHb0 HOBATO MASKOPHBTO Ton&
TO MBI JOIFHBI 6ymems - nonnsnn
YeTBEPTY0 CTYNeHb~H& IOATOHA.

Hanpl;

2 1 1 1 1z




o Verfolgen wir den Qulntenzn-kel :

-abwarts weiter, so beriihren -wir
"folgaxrde Tonarten:

Es.-- -dar mit 3 Been,
As_dur ~ . 4 Been, -
Des-diu¥ .~ 5 Been,
Ges.dur ‘. "6 Been,
Qes-dur . 7 Been,
Fes- dur « 8 Been,
Bb dqur .~ 9 " Been,
E_Ses -dur mit 10 Been,
Asas dur . 11 Been und -
Desés-dur .+ 12 Been.

Auch auf diesem Wege sind wir wieder o

auf den Ausgangston ¢ zuriickgekommen.

Die Tonarten mit mehr als sechs:
-ErhShungen oder sechs Erniedrigun-
gen. sind sehr wohl entbehrhch denn

DGSes dur mit 12 Been ist glelch

C-dur ohne Kreuz.
Asas-dur mit 11 Been ist gleich'
G-dur mit 1 Kreus.

Eses-dur mit 410" Been ist glemh‘

D.dur mit 2 Kreuzen.
Bb-dur mit 9 Been. ist gleich A-
dur mit 3 Kreuzen.

_Fes-dur mit 8 Been ist gieich. E-
| as E-major with 4 sharps.
:Ces-dur mit 7 Beexn ist g‘lelch H-j

dur mit 4 K_reuzen

,dur mit b Kreuzen.
Ferner ist

'Em-dur mit 1 Kreuzen gleich F-

dsi; witt 1 Be.
Ais.dur mit 16 Kreuzen glewh B-
dur mit 2 Been

Dis~ dur. mit 9 Kreuzen glelch Es-v"

dur mit 3 Been.
6isd - dur mit 8 Ktreuzen glelch As-
.dx_uvmlt 4 Been.
Ois-dur mit 7 Kreuzen gleich Des-
du:r mit 5 Been

. Die hier emander entgegengeste]l—
ten Toxarten sind nur enharmonische
Umkehrungen voneinander

‘The next major-fifth prooeeding

: downwards brings us to Bb - major.

Here it ;s necessary to lower two

tones, namely those of the first and-

fourth degrees.

- On following the downward c1rcle' ’
EBMHTS KHM3Y, TO no.nyqamcﬂ -oak-

(;)fj fifths, we meet in turn with the
following scales; namely:

| Eb- major with 3 flats,

Alr major . 4 . .
Db- major o« B .,

Gb- major .+ 6 &

Cb - deor w7

Fb- major ... 8 .

‘Bbb- major . 9 .,

Fbb: majot . » 10 . ,

Abb- major . M flats and-

Dbb- major » 12 flats.:

tural.-

But the scales with.more than six-

sharps and those with more than sixflats

‘can be very well dispensed Wi'gh, for

Db - major,with 12 flats,is the same
as C- major with: no sharps.

AH: major,with 11 flats, is the same
as G-major’ with 1 sharp.

'Ebb_ major, with 10 flats, is the same

as D-major with 2 sharps.

'Bbb-majorrwitnh 9 flats, is the same’

as A-major with-3 sharps.
Fb-major, with 8 flats, .is the same

Cb-major,with 7 flats, is the same
as B-major with 5 sharps.
Fusthermore:.

B#-major,with 12 sharps, is the same
as C-major thh no. flats.

Ej- maJor,w1th U sharps,is the same -

as ¥-major with 1 flat.

. A$-major,with 10 sharps,is the same

| as Bb-major with 2 flats..

D§ - major, with 9 sharps,is the same -
“as Eb-major w1th 3 flats.
G#-major,with 8 sharps;is the same -

as Ab-major with 4 flats.
C4-major, with 7 sharps,is the. same
as Db-major with 5 flats.

] ~ / 2
The above comparisons show ‘the

various scales as they are eshar-
‘monically related to each other.

Cubp-mamop® ¢ 9

.The latter enharmonic with’ ¢-na- |
' | MaXKOp'b.

13

Cn'ﬁzxymunwh MaOPHHMDB TOHOM'D,
Ha GOIBLIYIS KBHATY HUKe, ABAHSTCH
Cub -Mamops. 3nbes HGOGXOJLHMO
HOHMBUTH 2 TOH&: TOHBl HEPBOR U
YeTBEPTOR CTYIeHH..

' Ecam upoforHath éaynnymymmkm:

Ayouie ToHs (eTpom):

6eMOIAMHA,
feMoAMH ,

N[_le?—‘M'&‘?EOp’B b 3
Jsab - mamops b
Peb - Mamops b

4
5 GeMo.sMH,
Co&mb-Mamop'b on 6
7
8

GeMOTAMH,
Tlob = MaKOPB Cb - GeMoJLAMH,

dab - maskops b 8 Gemoxanu,
GeMongMH,
Mubb-Mamops eb 10 GeMoasu,
Tabb-mamops ¢b 11 GeMoxaMu U
Pebb-mamops ob 12_GeMomami.

Tocaknuiit surapMoEudens ¢b Jlo~

Hpempacno MOsKHO oGofTHeh. 6e3
TOHOB'S, TI'h YHeO HOBHINEHIN WiIn
OHMaKeRiH MPEBHIIIAGTT WECTh, u6G"

Pebb - Ma3EOph Cb 12 nonnmealml n
paBHO l[o-mamop'h 6ess ITOBBIINGHIAL.

‘JIHH» Makops ¢b 11 mommKenigmu
. = Coarp-Maakops ¢b 1 HoBHTeHieNS.

Mubb-Mamops eb 10 mommmemismm
= Pe-Makops ob 2 nosmmeummn
anb MaxKopE ¢b 9 ORI e HIAME

| = da-mamops ¢ 3 mOBLINIeHiAMY.

®ab - mamops ¢» 8 moHmAKeRiAMU

| = Mu-Makop® ¢b 4 NOBHINEHIAMH.

l{olz'-ma.mop'b ¢h 7 TNOHMKeHIgMHU
= Cu-Ma®op’s ¢b 5 IOBHIIICHIAMM.

3aTbMb:

Cuj- -Makops b 12 nonmmemamn
paBBo Jto-Maxops 6ess nonnmemﬁ

Mut - - Maxops eb 11 TOBHIIIEHIAMY
= Pa-MakopPD ¢b 1 NMOHMMKEHIEMD.

Ja$ - Magoph o6 10 HOBEIIeHisME
= Cb-Mamops ¢b 2 MOHHMEHIAME.
Pe# MaHOoPD @B 9 mopHeHIiAMA
= Mub-maxopns b 3 momMmeniamu.
Coan§-Mamkops o 8 mNoBBILeHiAME

= JEab-» mnnp'b ¢b 4 MOBNKeHIAME.
,I[o# MaKops ¢ 7T Ipom,lmeﬁmmn

= Peb-maxops b 5 HOHnmehmmn

: ComooTaBIem e :314:19 3 ToHH Oy Th
He YTO BHOe, KaKb 3HTaPMOHHMYECKLA
nepenMeHOBaHiA OXHOI'O M TOTO iK€

‘TOHS.
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Dle Molltonarten. _

 Die Normal- (Grund-) Molltonart
ist .A-moll (melodlsch),

The Mlnor Scales.

The Norma] Minor - Scale is A-
minor {melodic), thus:
1 1 1 ¥ 11 21

MuHOpHEIe TOHBL.

HopMaJILHHM'b (ocroBHHIMS) mmop
HEIM TOHOMD CYHTaeTeH JLA-MUHOPE,

der alle iibrigen nachgebildet wef‘~
“den.

_Jedé‘ Molltonart erhilt die Vor- |

zeichnung derjenigen Durtonart, die
eine kleine Terz hoher liegt. Zwei

Tonarten, eine ‘Dur-und eine Moll-
tonart, die gleiche Vorzeichnung

haben, nennt man Parallelton-
arten.
 Also sind C-dur und A-moll, G-dur
und E-moll, F-dur und D- moH
u.s.w. Paralleltonarten. '

“ Nachstehend sind die Vorzeich-

nungen der gebriuchlichsten Dur-

tonarten mit ihren - parallelen
MoHtonarten veranschaulicht.
-Der Ton, auf welchem die Dur-

oder Molltonle1ter sich. aufbaut,heisst

der Grundton.
In C-dur ist ¢ der Grundton, in
A moll ist a der ‘Grundton .8 .w.

‘S1gndtu1e as

on which all the others are based.

hach minor-scale tdkes the same
the major - scale

a minor- third above . it. Two

scales, the one major and the other

minor, which bear the same signa-
ture are known as Relative - (or
Parallel-) Scales, thus: C-major
and A-minor, G-major and E-minor,
F-major and D-minor, etc. are paral-
lel or related ta each other.
~The fallowing table shows the
signature of the usual major - scales
with their relative minors. -

The tone upon which a major-or
minor - scale is built, is called
the tonib, or key-note.

C is thus the tonic of C- mdjof

dnd -a- the tonic of a-minor, and
80 on.

110 06pasiy KOTOparo c'rpoa'rca Boh
Apyrie.
 Kam/piii MURODHBI M TOR'D TPHHUMA~ "
eT's 3Haky (HOBHILIenis M nonumeﬂmj
TOTO MasKOPHAT'® TOH&, KOTOPHLE HauN-
waercs Magoit Tepiuieil Brmre. J[Ba
ToHa (ONME'D MAMODPHEIR M ° OMMH'E.
MEHOPHEH) C'b OEHAKOBEIML SHAKAMH
HA3HBAIOTCH NADANISILHEIME TOHA-
M. TaruM®B 06pasods, Jlo-Maxkops
n JIs-MuHOpD, Coub-Mamops # Mu-
MuHOpP's, Pa Mamops u- Pe-Munops
B T. X. GYTh TapailelbHble TOHH.
Bors snaku HamynoTpebuTexsHEH:
WHX's MAKOPHEX'D TOHOBD M TiapaJ
JAeAbHBIX'D UMD — MUHOPHBIX'B.
Ton's, ¢ KOTOPAro Haulpaercs
IOCTPOCHIC MakOPHOR N mmopnoﬁ
TaMMBL, Ha3EIBACTCA OCHORHHIN'S 'TO-
noms. B Jlo- Makops 0CHOBHEIM®

“TOHOM'B ABJSeTCH 70, BH Js- MPIHOp'}:

. —Jad n T
- 0-dur. - G- dur D-dur.. -A-dur. E- dur. H-dur. Fis-dur.
C-major. G- maJor D- major. A -major. E -major. B - major. F# - major.
Ho-maops. Coiab-Mamops. Pe-mamops.  Ja-mamopn.  Mum-mamopnh  Cm-mamops. daj- Mamop's.
A i # .y . N N4 4, 04 4.,

74 : 1%‘7“ o {1 £ -‘ . : ‘| (™ ‘ N "
‘@"'-"_—“-‘b*‘} o N - 'j )} \!‘)\l | A\ 4 - | BANY TS - s i I NV 4 Lol 1
A-moll. E_-moll. “H. moll Fis-moll. Cis-moll. Gis- moll. Dis-moll.

- A-minor. E- minor. B-minor. F§_-minor. C#- minor.- G# -minor. D§-minor.
Jda-munops. Mu-MUHOP'S. ‘CH-MUHOP'B. . @a#’—‘mnnop’"b‘ Jog-mmaops. Coabi-MHHOPE. Pa#-M,nHop'f,, :
~ C-dur. F-dur. B-dur. Es-dor. As_dur. . Des-dur. Ges-dur.
~ C-major. F - major. ‘Bh- rnajor. ' Eb-major. Ab.major. Db - major. Gb -major.
Jlo-mamops.  da-mMamops. Cub-mamops. Mub-Maskops. Jsab-mamops. Peb-mamops. Coxnb- -MBKOPE.
i : - JET —1 E_lllj i {nllﬁ. T f—b 4 ,' £ IL
‘;} B : 11 %}V i }‘JU 1t bv~ — .V Z "N 11 : | ]I : — V. )
A-moll.. D-moll. G -moll. C-moll. * F-moll. B: moll ~ Es-moll.
A-minor. D-minor. G.-minor. C - minor. F_ minor. Bb-minor. .. Eb.minor.
Jdsa-musops.  Po-munops. Comb-Mmuops. Jlo-MuHOPE.  ®a-MuHOpPH. - Cub-MumHOpP®. Mub-smuops. .

- Die Geltung der Tone.

Unter Geltung eines Tones versteht
man die ihm zugemessene Zelt -
dauer. -

'THQ Time'-value
of the various Notes.

Under the time.vdiué of a note is

understood the duration thereof.

Z. 3587

O 3HaYeHin HOTB.

Hoxs smavenieMms HOTH HonuMaIOTH

‘BpeMs ‘ed. HPOJOI K HTOALHOOTH.



Ein Ton kamn 2-, 3-,4 mal u.s.w.
solange dauern als der andere,oder
umgekehrt, er kann die Hilfte,ein
Drittel, ein Viertel u.s.w. des andern
gelten.

a) Die Geltung
durch Awelteﬂung bestlmmt.

One note rh‘ay have twice, thrice,

four,.or more times the time -value

of another one, and, vice versa, it
may have one: half,a third a fourth,
or less time - value than another !

note.

a) Two-Part,
Regular or. EVen-timg-vaIue.-

7

Hora (8By®’®) MOMeTH IauTHOH BT
2,3, 4 paszanm 1. . 60bIe, whMB IpY-
rag, ¥ Hao60pOTH, OHA MOXETH
BHAYMTH NOJOBMHY, TPeTL,YeTBEPTH
B T. 7. ZPYTOH HOTHL.

a) 3uauenmie HOTH,

onpexbagemoe yhrenieMs Ha ABa.

Eine ganze ‘Note g 1 2 . 3 4.
One Semibreve, or Whole-riote, u‘“ : -
1 nkaas cocronts usn [¥ '
hat 2<Halbe' 4
has 2 Minims,or Half-notes, % + f
-2 uo.vmmm'p. S a
. oder 4. Viertel g . N _
or 4 Crotchets,or Quarters, ?5'? £ ;F -
nry % versepren . [¢ r — v

oder 8 Achtel

or 8 Quavers,or Eighths,

Y77 .8 BOCHMEIX'B
oder 16 Seéhzehntel

or 16 Sixteenths,

16 mecTHATRATEIXE
oder 32 Zwemnddreissigstel

or 32 Thix!t‘yr seconds,
.32 TPEANATE BTOPHIX'E

-oder 64 Vierundsechzu;stel
or 64-Sixty - fourths:.
64 mecTHAECATH YETBEPTHXD.

"Soll ein Ton grossere Geltung ha- |-

ben,. z:B. das dreifache der ganzen
Note, so. wird diese dreimal notiert,
und alle drei werden mit dem Binde-

zeichén ( —~ Bogen) verbunden, z.B.

—e—o—o— Dieses Zeichen deutet
-an, dass die drei’Noten nicht einzeln
‘angegeben, sondern als ein Ganzes

ohne Unterbrechung so lange Zeit,

als die Summe ihrer Geltungen.be-
trigt, ausgehalten werden‘.

_G_J_ Hier ist der Ton funf Vier-

M hier ein Viertel und

ein Ac-htel lang auszuhalten.

" Ein Punkt hinter‘ der Note deutet
an, dass dié Note um die Hilfte

ihrer urspriinglichen Geltung linger

gehalten werden soll.
_Eine ganze Note mit Punkt _g-.

gilt so. viel wie drei- halbe Noten; '

-value, then such note ' is

Ifa note is to have a longer time- |
value than its. form indicates, p e.

a whole note takes thnce its time-

three times and such three notes

are tied together with a slur or Tie. "

—~—o—— This sign shows that the
three notes are not to be played se-

parately, but that the first of them

is to be SUStamed untrl the total
time -value of all three has been
exhausted

In the following instance .Q_J..

N

the time-value is five fourths (or |
five beats), and in the next case.

one quarter and an eighth.

A dot placed after a note’ shows
that it is to be sustained for one

half more than its actual time-

value.

A semibreve (whole-note) with a dot-

—o- has the same time-value as three

4. 3587

written ‘

Eean mork XOTATS npnnaﬂ 6oab-
mee 3HadeHie, HANP. TPoNHOe-MhIOfy
TO n'l;.nylo HoTy orMbuaT®H TPH
pa3a M BCH TPU HOTH COEAMHSIOTCH
Mexy cofoff BHaKOMB COeJUMHeHid,
casn, crismia (liaison »~) — myroif.
60— ITOTh BHAKDL NOKA3HIBA-
eTh, 4T0 Beh TPH HOTH HYMHO jep-
#aTh 663 MepepsIBa CTOALKO BPEMERH,

'CKOJBKO TOTO TPefyers cyMMa WXL

8HaveHiH, TAKE UTO BTH TPE HOTH
pascMaTpuBaloTes 3xbes HE KaK® 0T+
TBABHBIA HOTH, & Rm"_x, oxno 1bioe.
‘Bubes wymmo anepmmy
TONT. BE Teuenie maTH qe’rBepTen,
_3abeh— onuON weTBepTH W
oﬁ?m BOCHMOH,
. Touka 3a HOTOH TOKA3BIBAETDH,qTO
HOTY cabfiyeTs TAHYTH AOJNbIIe Ha

. TOJIOBMHY HEPBOHAYAJLBHATO €5 3Ha-

Yemig. v
Otaas HoTa @b TOUKOM __g:—
pasafeTed 3 IOJOBUHAM'B, HaIp.



also .gt...g...;__
‘Eine halbe Nate mit Punkt _A_
. ‘gﬂt so ‘viel wie drei Vwrtelnoten

Eine Vlertelnote mit Punkt __J_.
gilt so vie! wie drei Achteinoten,
WS WA .
~ Ein sweiter Punkt hinter dem er-

.sten verlingert die Geltung der Note:

um die Haifte der Geltung des ersten
Punktes.

- 'Beide Punkte zusammen nennt-

‘than’ Doppelpunkt.

- Also gilt ein Viertel mit Doppel-
~punkt J_ = ein Viertel, ein Ach-
“tel und ein Sechszehntel.

d b) Die Geltung
durch Dreiteilung bestimmt.
“Eine Gruppe von drei Tonen wel-
che’ ‘die Geltung von zweien haben

'soll, nennt man Triole, die dadurch-

-bezeichuet wird, dass man iber
-oder unter die 3 Noten eine 3 setzt.
. Drei Halbe gelten in der Triole
‘80 viel wie zwei Halbe oder eine

‘Ganze '5\ ; drei Viertel so viel

wie. zwei Viertel oder eine Halbe

IN s
e g

"zwei Achtel oder eine Viertelnote,

_m_ u.s8.w. : i

N -

~~Von den drei Teilen einer Triole

konnen auech zwei zusammengemgen

werden, .

—e—¢-¢- hier sind die beiden er-
sten, und _.D_.tl.b_ hier die beiden
: B . 3\_/ A.; v‘ '
letzten Teile zusammengezogen.

- Eine Vereinfachung in der No-.|
tierung besteht darin; dass man

an Stelle der zusammengezogenen
Noten eine dem Werte der beiden
entsprechende grossere setzt.

und .ﬁJ_

. Eine _Gruppe.vvon sechs Tonen,l

aus' zwei Triolen bestehend,nennt

drei_ Achtel so viel wie |

“minims (half- notes) thus _J_A_J_
S N

A dotted minim _A_ has the time-
value of three crotchets (quarter.notes)

A dotted crotchet .‘L has {he time-
value of three quavers (exghth-notes)
and so on.

‘A second dot placed after a note
increases the time.value of such
note to the extent of one half of
the time-value of the first dot.

:as a Double-dot.

e, a quaver and " a sixteenth,or
semiquaver, added together.

b) Three-part,
irregular, or uneven,time-value.

A group of three tones which is
only to have the time-value bf

two notes, is called a Triplet, which

‘is_ shown by plaging the  figure 3

above, or ‘below, the three mnotes.
Three nnnims.in a triplet  have
only the time-value of two n")inims,

‘or one semibreve, thus |~ N oy

&

.value of two crotchets, ‘of a minim:

3
value of two quavers, or a crotchet

_m_ and so on.
“"Two of the three parts of a trip-
let may also be tied together.

In the followmg mstance_J_u_

3.

the first two notes' are tied- to- .

gether,in the next instance’ M
: g

—the two last . , .8

'\ s1mp11fymg. of notation js_ef-
fected by using a oorrespbnﬂingly
longer note in order to replace such
tied notes..Thus:

_A!_?_J_. and.J;L

A group of six tones made up

of two triplets is called a Double-

The two dots together are known [

For instance, a. double dotted crotchet |.
_J__ has the time-value of a crotch-

.three crotohets have only the hme-.

Tloa-Hovs! o5 TouROH g paBma-
TCH TPeM'B, UETBOPTANE.

‘Ie'rBep'rh Cb TOYKOH. + ‘paBHA~
eTcs TPeM'h BOCHMBIMDB M T. [l

B'ropaﬂ TOYKa -.m -EBpBOK ,yne.rm—
YURaeTh 3HaveHie HOTH Ha no.nonnnry
3HadeHis nepnon TOYKH. 4

06'!; TOY KM Bm-isc'r'knaamnaiirmx"
MBOMHOA TOYKOR. : ‘
TakuMb 06pa30M's TETBEPTS . c'L

ZBOMHON TOUKOH _.J___ panuaxe'rca-
4eTBepTH, BOGLMOH u mec'ma,,‘t;mon ’

6) 3uavenie HOTB,

‘ompexbaseMoe rbaenieMs Ha TPH..

T'pyiitia, coCTOSIMAs M35 3 TOHORS.
HO 06J1a1:ammaﬁ anaqemenp nnyxm,
TOHOB'D, .HASHBAETCH TPIOALIO. X 6T~

MbyaeTes  NHePoH J, ROTOPAZ-OTA
| BUTCH. Ha/'b MK nozn, 'rpemn EOT&M]!

Tpit HOJOBMHEL Bh TPioJH SHAYATS
CTOIBKO e, CKONBKO 2 MOJOBAHS Wi

- i L - ra ‘.
opfa whias _ 1 N 5 TPE ueT=
BePTH — c'rom)x;o, CKOIBED 2 ﬁienepm

WM MOJAOBHHA 7 \ ; -rpn BOOK-

L~ \ ; three qudvers only the |

MBISi— GTOJBKO, CKOIBEO 2 Bocrbmﬁ‘a‘

| man om txe'rnepm, _m_&f'nwfn;g

3

32

¥

Hst tpexs OOCTaBHHX'h qacmen

Tpioam 1113'53 Mory'm, 6HTE OBH"

3aHBI.

_J_u_' 81boL- OBABANE . TIePBHIA

ABb HOTH, & M axhep 1o~
& _
cadm:ﬂm nBE.

Ynpomesrie B mhesMS IpH. 1‘&—
KEX'B CAYYAAX'D ooc-ron'r'b Bb 'x'or«n,,
yT0o BMBeTO ABYX'B COSTHHEHBH XD

| IyTo# HOTH c'rann'rea oaHa ﬁo.rn,w

il

Imad, IO BHAYGHI DPaBHAS cymwb

7 'STIIX'I: uyxm

. ’ . . I v n. B
g ‘al‘. ( |
Tpynma uss mectn ROTE,. CoTOH-
mas uen 3 tplozedl, HasHBheroi



man_Doppeltriole (aich Sextole). |
o-0der g g g g oo
Eine #usserlich ahnliche Ton-
gruppe von sechs Ténen, welche .
ebenfalls Sextole genannt w ird, findet
’ pa.terhm Erklirung: .

Die Quintole ist eine Gruppe von
fiinf Tonen. Finf Viertel, fiinf
Achtel, fiinf Sechszehntel u. s.w.
gelten in der Quintole so v1el wie
vier Vlertel vier Achtel, vier Sechs-
zelmtel U.8.W. : t

‘Triplet, or a*Sextupleti

; o OF -g-o
N g e
-Another group.of six notes which

externally resembles the sextuplet,
and is so called, will be oxplamad
Jlater on. i

_‘The \Quinvtilplwet is.a. group of five |

notes. The five crotchets, five qua-
vers, five semiguavers, etc..in a

| quintuplet have the same time-value

as four orotchets, four quavers,
four smtmqtmvers~ etc

" R gleich oder’ .oder
-J—J—J—‘LJ-— equal )0 OFf —o— ;. —J—J——J—J—J» -J-cl-o—J—
g - peBHO omam | HIM

~

", Dazu kommen noch:. :
.D1e Septlmole, deren sieben Teﬂe

i glezch v1er smd

: moder e (im 6/8: Takte -
gléich sechs);
dle Novemole deren neun Teﬂe

ta glemh sechs) und

die  Dezimole, deren zehn Teile
gleich acht sechs oder vier sind

Hier sind nur die gebriuchlich-
sten Gestaltungen angefiihrt, es
;{glebt noch tonreichere Gruppen,
jede Geltung in beliehig viel
Reile zerfallen kann. i

~Die Taktordnungen.

.Um die Tonreihen ibersichtlich
zu_ gestalten, teilt man'sie in kleine
Abschnitte ein, welche Tak’ce genannt
werden.

- Jeder Takt ist glelch gross, d h.
er hat gleiche Zeitdauer,sodass. das
Ganze: nicht nur tibersichtiich,
sondern auch® geordnet .erscheint.

- Den gesamten Taktordnungen
liegt. die Zwei-oder Dreiteilung zu
Grunde. - '

oder | o
or _g; . ) FFFFF’IFF
w \\_10../,

There arc furthermore

" the  group of seven potes (called, |

also beptole‘, Septimole, and Sep-
telet), the seven parts of which

R equﬁlﬁ or _.LL

(or in 6/8 txme sxx),

‘the group of nine notes (cadled also

Novemole) whose nine parts equal

_exght notes. (or in 6/8 time= srx)

and the group of tén» no.tes‘ (called
Decimole, or Dezimole) whose ten
“parts equal eight, six or four notes:

' the most usual groups “of notes,-
there are others containing even
more notes, as every section may
b%‘ subdivided at will.

H

Time-measures and Beats.

In order to make, the various se-
ries of tones more readily recognis.

“able, they.are divided into fsmall

sections, called Bars.- :

All the: bars have .the same - time-
value, so that thé whole piece . of
music is systematically and 1u-
cidly arranged.

.The whole system of tzme measur-
ing. .is based upon equal (two‘part)
or unequal (compound) time -division.

DATh LIeCTHAILaThIXb H T.1.

a paBi{H ‘{e'I‘LIpeM'L

[ pann&m’rcﬁv BOCAMN

| ABOMHUM TPiOABI0, & TAKIKE CERCTOMBIO

Ldeeae it ddddee
I P \J_’___.,/ ;

O rpynint nsb 6 ToHORD, MO ﬂapymv

HOMY BHJY OYenh HOXoMmed Ha Bmme

YUOMSHYTYH0 M HOCHILCH TaKiKe HA3Ba-

Hie cekerouau, phyb 6y1eTs Bnepeﬂ;ki;{

KBHHTOIb~ Tpynna uss 5 HOTE:
Ilats yerTRepredf, MATH BOCHMEX'By
BB
KBUHTOAM PaBHAKWTCH 4 qe'rﬁépi/
TAMD, ‘4 BOCHMBIMHL 4 mem*na,mn:av-‘

| THIMB R T A

.a_;mm

oder

Ciofa TPHCOGAMHAITON eme:
cen'rnm_o.'yu;, oems ‘{acfreﬁ ROTOpOH

\__/

» —m nrn _J_. (mpn rarTh 3136/8

paBHEl mecTH);

HOBQMOJIL, JIeBJITL qacreﬁ no'ropfm

!mlll #oam _‘__ (npn,.'rax . BE

6/g panum mec'm) n

IeIHMOIB, JScHTH YaeTell KoTopolt pas-
HEL BOCHMH, INGCTH WM YETHPEM'h

m"“l g - m"“‘“‘

We have presented to us- here only '

: 3;11'1501, TPHBEIeHH nnmpym)'rpeﬁm

-resEbHINie BHAB IPYIIIh;€CTh  TPY IR

¢h Topaszo GOJILI:IIHM’L eme Kolrm-
YeCTBOMs TOHOBE, TAKD KaKb chcoe
3HayeHie MoMers Jtdsswl‘mﬂ Ha exom.-

| Ko yrogHo vacTeH.

Has Gonbe ypo6uaro o6osphuia
PAIORD TOHOBL, HXT ABIAHTSH Ha Ma-
JeHbKie. oTABIEL.

'Bc'is 3TH o'rlt')';m.x .PaBHO . BETHKH,
TaEKDb 4T0 nhaoe ABJAACTCSH HE TONBEO .
NeTKO 0603PUMBIM'E, HO ¥ MpABEfeH-
HHMB Bb H3BECTHHIE TOPATOK.

.B% ocrOBayin Behx® HOpPATEOED
TakTa JemuTdh nhuemie Ha IBa WIH

| Tpxu.
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I. Einfaéhe Taktordnungen |
a) Zweiteilig.

b) Dreiteilig.

1I, Zusammengesetzte
Taktordnungen.

a) Vierteilig. (Aus der zweite1hgen | a) Four part (derived from two- .
part -measure).

zusammengesetzt.)

- 12 1
b) Achtteilig. (Alxs der vierteiligen
zusammengesetzt.)

12 3 4

¢) Sechsteilig. (Aus der zwei-oder
der dreiteiligen zusammengesetst.)

3 4

1 23

23 123 123

I S1mple Measures, or Bars.

| a) Two part.

12 |12

| b) Three part.
12 3

1 2 :

II. Compound Measures,
or Bars.

12 12 12 12 132
b) Eight-part (darxved from four-

part - measure)

5 6 78 |12 3 4

23 4

Lol
1234 1

¢) Six -part (derlved from - two-or

three-part-measure).

123

4 5 -6

1 23

d) Neunteilig. (Aus der dreiteiligen | d) Nine-part (derived from three-

zusammengesetzt.)

123

e) Zwolfteilig. (Aus der sechsteili-
gen zusammengesetzt.)

1

Auf diese Weise kdnnen noch mehr
Ordnungen zusammengesetzt wer-
den.

Jeder Teil, der einen Abschnitt
beginnt, ist der Hauptteil, er ist in
den obigen Beispielen durch eine
grossere Ziffer ausgezeichnet.

In den zusammengesetzten Ord-

nungen nennt man den Teil, der in |

den einfachen Ordnungen Hauptteil
war ,, gewesenen. Hauptteil; alle an-
dern ,. Nebenteile

45 6

1 2 3

1

| part-measure).

7 8 9

123 1238 123

i ). Twelve -part (derived from six-

part-measure).

2 345 6

789 1011 12

1 2 3 45 86

Other compound measures may
also arise.

Each part (beat) which begins a
section, or grouy-p ef'notes,bears a
larger figure than the notes sub-
sidiary thereto. :

In compound measures the part,or
beat,which was the-principal beat in
simple measures js termed. “ex-prin-
mpfil beat; all others are known as

subs1d1ary beats™

-Z. 3587

L HpOBTEIe nopa,zum Tama

L a.) JIkaenie Ha aBa.

| 6) I[f!ménie Ha TpU.

etc.

1. Hpousso,zmme (croxHBIE)
TIOPHKH TAKTA.

a) Mikaenie na 4 (nponsmo,mu()e 0T
| nbaenia na 2).

ete.

1 2

6) 1['}‘5.116}110 Ha 8 (coé'ramleno | H3'D,
xhrenia ua 4). ‘

5 6 7 .

123 4

B) Jlknenie na 6 (m3b» mhaenia . ma
TPH, & Takike Ha ABa).

ete.

1) Jlbaenie na 9 (cocraBieno mam

nbaenia na 3).

1 2 3

n) IL'Imeme e 12 (dpoMssoxuTes ors.
| nbaenia ua 6). » ~

ete.

TakiME e .06Pa3oMB MOTYTH GHITH -
COCTABJEHEL ellle MHOTO APYTEXE MO~
PARKORE TAKTE. ~

- Kaaa HacTh, HAYMHAIONAA CO60H
oTABIs, COCTABIASTS TIABHYIO YaCTh
#-orMbyeHa B'b IPUBENGHHRIX'H IMPH-
mbpaxs Goabnien IEEPOIO.

B coxHBIXD nopﬁ;ucax'b Taxrtjji
T@ Y8CTH, YTO B'h NPOCTOMD HOpALkE
6ELIa TJIABHOK0, HaskIBaeTOos OBIBIIEIO
TAABHOK" MacThi0, BeE OCTaXbLHBIA —
BTOpOGTEHEHHLIME JaCTAMH,



Die Taktarten.

Giebt man den Taktteilen bestimm-
te Geltung, so wird aus der Takt-
ordnung eine Taktart.

Es giebt also so viele Taktarten,
als es Ordnungen und Geltungen
giebt, in denen man Téne zusammen-
stellen kann.

Nachstehend eine Uebersicht der
gebrauchlichsten Taktarten mit ihren
Taktvorzeichnungen.

Zur zweiteiligen Ordnung ge-
“héren:
Der grosse Allabreve Takt |

mit
oder bezeichnet; der

kleine Allabreve Takt mit

o&er E bezeichﬁet und der

Z\_veivierteltakt

Zur v1ertell1gen Ordnung ge-
héren:.
Der Vierzweiteltakt (unter Zweitel

sind Halbe zu verstehen):

Viervierteltakt &oder E
der Vierachteltakt &wmd der
Viersechszehnteltakt ﬁ

Die achtteilige Ordnung hat fast
immer eine Taktvorzeichnung aus
der vierteiligen Ordnung. Nur
selten zeichnet man den' Achtach-

teltakt . . vor.

Zur dreiteiligen Ordnung ge-

horen:
% , der

und der

Der Dreizweiteltakt.
Dreivierteltakt ﬁ

Zur sechsteiligen Ordnung ge-
héren:

Dreiachteltakt

Der Sechsvierteltakt : und

der

Sechsachteltakt

‘Time-measures:Bars and Beats.

When a specific character is given
to the parts, or bars, a particular
measure results.

There are, censequently, as many

kinds of measure as there are time-

divisions into
subdivided.
The following illustrations show

the most frequently occuring time-

which -tones are

measures and the designations of

the same.

To Two -part-measures belong:

The great Allabreve-measure, marked

#

breve - measure, marked %ﬁ or

.and the Two-four-measure,

marked % .

To qur—part-measures belong:

The Four-two - measure (under“two?”

is understood half -notes), marked

y the Four -four - measure

E the Four-eight-

U

WT

and the Four-

%

sixteen - measure

The Eight-part-measure is almost

always shown as a four-part mea-
sure and but rarely marked as an

Eight- eight- measure, thus & .

To Three-part-measures belon

. The Three-two- measare % ; the

Three - four-measure and the

Three- eight-measure_ & .

To Six- part-measures belong:

The Six-four-measure. : — and

the Six-eight-measure’ é@—
SEE
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. E \ tho" small Alla-
‘ G

.Ha JBa .ch o6o3HayeHieMs -

~B'b YeThlpe MIeCTHAZIATHIXD —

TakTs BB TPH BTOPHX'H -

‘Brjsl TagTa.

Eeau Teleph KaIoH YacTH TPH-
naTh onpexbaeHioo 3HaveHie, To
H3D HOpAJKa TaKTa LOJYUHTCA BRIH
TaRKTa.

Hrar®, cymecrByers CTOIBKO BH
JOBEH TaKTa, CROJLKO CYILeCTBYeT'h
HCPAZKORE M 3HaYenil, B'b KaKUXTD
MOI'YTh COGJMHATHCA TOUHL.

Bors npuBeiieRs ymoTpeGHTEIb-
nkimie BHAH TakTa ¢b MXB 000-
3HaYeHiAMN.

Ke mopaary pbmedHia Ha 1Ba

OpUHAJIeKaTs: BOJpIION TaKTh Ha
3\ -

IBa (compameuﬂmﬁ ) ¢b0603HAYSeHIEM |

nan —r—; MAJBH TaRTH

nIn H TakT®: BB ABL uer-

BepTH ¢b 0603HaveHieMs

K® mopaaxy abuaenis Ha uyeTsipe
oTHocATcA: TaXTh YeTHpe BTOPHXD

" (02D BTOPEIMH TTOHMMATOTCS TOIOBYHF)

— 3 TaRTh BB YeThIpe HEeTBEPTH

THIp® HOCLMLTX'I» W TaRT®

/. .
Hopagors pbiaeHis ua BoceMb HOYTH

'BeéTia of03HAYaeTCHd Takb e, Kakm

NOPHNOES Kbaenia Ha weTHpe. Jums
u3pbara 0603HaYAITE TAKTS BOCEMb

BOCHMBIX'B

K+t nopagry nbaenisi .Ha Tpu o7T-
HOOGATCH:

TaKTDh BB TPM YEeTBEPTH

TaAaKTh BB TPW BOCEMBIX'H g;

Kb mopaarxy mbaenis na mectyn
OTHOCATCS:

A
TakTs BB ImECTh YeTBepTed —fas

1 TARTH BE HIECTh BOCBMEIX'D -



92

~Zur neunteiligen Ordnung ge-
}ﬁénexg:

Der Neunvierteltakt und

der Neunaohtelta.kt

Zur zwolitelhgen Ordnung ge-
horen

und

Wﬁ

Der Zwiilf achteltakt

der’ Zwéilfsechs‘zehntelthkt

m

Seltenere Taktarten sind:

I

Der Fiiﬁfvierteltakt

L
Siebenvierteltakt - ;’w:,der Eif.

vierteltakt % w.a.m.

Die Abschnitte der Taktordnun-
‘gen in der Taktart werden Takte
senannt; die senkrechten Striche,
deren man sich zur Scheidung der
Abschnitte bedient, heissen Takt-
striche. Die Teile eines Taktes.
heissen Taktteile.

Jeder Takt einer Taktart hat

, der

eine gleiche Anzahl von Taktteilen, -

und Taktteile von gléicher Geltung.

Der Viervierteltakt enthialt vier-
Viertel, der Sechsachteltakt sechs

Achtel u.s. w.

Der Inhalt eines Taktes .kann
durch eine Note, durch 2,3,4 oder
sehr viel Noten dargestellt werden,
nur muss die Summe der Geltun-
gen stets der- Taktgeltung ent-
sprechen.

.Jeder Taktteil kann also aus einer
besorideren Note bestehen (a), oder
es konnen ein Taktteil, mehrere,
oder alle Taktteile in gréssere Noten
zusammengezogen werden (b).

To 'Nine-part-measures belongr

" The Nine-four -measure g and

the Nine-eight- measure

To Twelve - part -measures belong:

The Twelve-eight-measure &

and‘ the Twelve- ﬁ

" Among the rarer Time-measures

sixteen- measure

figure: o
The Five-four - measure g the

Seven-four - measure % and the
Eleven-four-measure % etc.

The sections of - time -measure are
called Bars and the perpendicular
lines used to divide them from
each other are called Bar-lines.

The divisions of a bar are known
As Beats.

Each bar of a measure has an
equal number  of beats and each
beat is of the same time-value,

The four-four- measure contains

four crotchets, the six-eight - measure
has six quavers  and so on.

The contents of a .bar may con-
sist of one note or of 2,3, 4 or
very many notes, but, of however
many or few notes it may be com-
posed,the aggregate value thereof
must always correspond with the
actual time-value of such bar.

Each portion of a bar can, there-

fore, be represented by a separate

note (a), or one, or more, or all the
beats of a bar may be represented
by two, or more, or by one single
note (b). )

1234586789

b) 1234 1234

Ky mopdxry nbaenia Ha jmesath
OTHOCATCH:

TakTsh BB AEBATH YeTBepTel E

M TAKT'H BH HEBATH OCBMBIX'b o

K+ nopagky aénaenis Ha ppbman-
nark oTHocsTeH: Takrs B'b asbuan-.

I[aTh BOCEMBIX'D H TAaRTD B

ABLHAAIATE HIeCTHANIATHIX .

Boate pbikie Buani rakTa: TanTh

B'B [ATH YeTBEPTEN -, TAKT'b BB

ceMb YeTRepTel % H TAKTH BB
OIMHHANLATE YeTBepTel &n T

"Orabary UOPHAKOBD TAKI BB Bmx_'ﬁ
TAKTa TOCATE HasBaHie TAKTOBDb; 0'1‘7
BheHBIA AHHIN, KOTOPHIY CIYRATh RIS
paan’huuur (n,'(haom, HaamBamTeﬂ
anwigymu trakTa. YaeTn TakTa TaRB
U Ha3HBAIOTCA YacTAMH TaKTa.

Kamsit Tak1Ts ofHOTO BiAa MMB-
eTh OJ[H HAKOBOE KOINYECTBO vdeTel
TakTa M Beh YacTH TakTa 'o;[nn,q-

KOBaT0 SHAUEHis. N

- Tak™p BB YeTHPEe YeTBEPTH CO-
AepEATD: 4 UETBEPTH, .TaKTh BB
eCTh BOCBMEIXDE: 6 B?é!»MBIX’L T
Copepaxanie TaxkTa MOKCTD  CU-
CTOSTH U3 OJHON HOTH, M3Db 2,3, 4
WIYM 04eHb MHOTHX'E HOTh, HO TOABKO
eyMMa 3HaveHiil Beerja IOMMKHA €O-
oTRETCTROBATE 8HAUEHIW TAKTA.

Tak's, Kadkaad 4acTh THETA MO~

_IKeTH COCTOXTH W3h OXHOI oTABas-
‘Hoit worsl (a) |

uau 1nhbCKOAbLRO YacTed TaKTa, - &
Tak#me BeH, MOTYTh GHTH COeLHHEHB!
¥b 60apuiis worh (b). :

12 3 4 1234

11 ¥ B

QL

f /)
1

L

T

v 1
<

Auch kénnen 1,2,3 oder alle Takt-
teile in Noten kleinerer Geltung
aufgelost werden, die dann Takt-
glieder heissen.

Zum Beispiel:

Or beats 1,2, 3 or all the beats,
may be represented by groups of

-notes indivfidually of lesser time-

value, such lesser notes then being

dlstlngmshed as Parts of a Beat,thus:

o

i

Toywe Takme 1,2, 3 man Bed ua-
OTH TAKTa MOTYTH GHTH Pa3CHTH Ha
HOTH MeHBIIAaro 3HAYEHid, KOTOPHA
Ha3BBAIOTCA  TOT/8 UJIeHaAMH TaKTay

‘Halp.




~ Stets stimmt die Summe
_.VGeItungen mit” der Taktgeltung
iiberein.

Die Pausen.

Soll. zwischen dem Ende des einen
und dem Anfange des anderen Tones

. auf kiirzere oder lingere Zeit Schwei.-
gen eintreten, so werden dort, wo

geschwiegen (paus1ert) werden soll
statt der Noten Pausen gesetzt, die
. in derselben Weise wie die Geltung
der Tone, durch besondere Zeichen
‘bestimmt werden.

Nachstehend das Verzeichnis der
Pausen:

die ganzt; Pause = 2/2 odér “4/4,
die halbe Pau;e = /4 oder 4/8,
oder:t die V1ertelpa,use,
dle Achtelpa,use,

die Seqhszehntmpause,

die Zweimddfeissigstelpause.

d1e V1erundsechsz1gstelpause

# " #r‘n'l&t | iHﬂ um/nm

Alle diese Pausen kénnenwie die
- Noten, durch Punkte oder Doppel-
punkte um die Hilfte und dreiviertel
ihres Wertes vergrossert werden.

-Fur grossere Pausen giebt es

" noch. folgende Zeicken:

”15,2 8 a4 5

“der’

8T R TR 10

In all cases the aggregaté time-

value of the notes contained there-
in must equal that of the whole bar.

Pauses, or Rests.

If a shorter, or longer, silence is to
be observed between the end of the
time- value of one note ai}d the ‘be-
ginning of that of another note, then

Pause - signs (or Rests) are written

in, which here represent the time-
value. There is a special sign for
the time-value of each pause, in
similar manner as there is & special
time-value form for each. note..
The signs for the respective pauses
or rests are as follows: '

a whﬂle-,o} semibreve.rest,

a half-,or minim- rest,

or g ordtdhet-,or quarter-rest,
qua\;er -;én-' eighth - rest,

.sixteenth- rest,

-
=0
.
Lo}
-
o

w
(o]
[¢)
=}
=]
(=%
Py
=
]
a
ZJ‘.

-
sixty-,.-fogfth-_rest.

All these various - .rests, like.
notes, can be increased’ in respect

of time-value to the extent of one
half thereof by means of one dot,

‘and to the extent of three-fourths

thereof by means of a double-dot.
Other signs are used to show
longer pauses, thus

6 7 8 9

; PRI RRTI

the ‘

Oyama 3Hauerill Beernma coracy-

‘eTeA €O 3HAUeHIeMD TaKTa.

Hay3ssl.

Eomu Mexy KOH IIOMB OJHOTO TOHA
¥ HaYaJOMb APYToTro JNOJNKHO TacTy-
nuthk Goxko MIK MiFbe TPONOLAH-
TedbhHOe MojdaHie, To TaMb, 11k

eabayers MoadaTh (OT,IILIYHTL), Byk-

CTO HOT'B, CTABATCH ILAY3HL, ROTOPHI i
onpen'isnam'rén 0cOORIMM BHAKAMH,
TOYHO TAKD e, KAKT orrpe:.lj};.wme'rcﬁ '
3H4YeHi®e TOHOBD.

Bors cnncors nmayas:

whaag naysa = /2 Iy 4/4,,
I0N0BHEG nayss = 2/4 mau 4/8.
wae =X veTsepTh mAy3H,
Boebmaﬁ ﬁaysm/,
IUeCTHAMIIATaH Tay3Hl,
TPHALATH BTOpas TaY3H,

" IIECTHIECHATD qe’mep:m&; HENEISH

Beb srr Iay3hl, Kakb M HOTH, TOY-
KaMM ¥ TBOWHBIMYM TOYEAMH MOTYTD
OLITh yBeJIHYOHH! Ha IOTOBHHY W TPH
YeTBEPTH HX'h TPOOIK HTEIBHOCTH .

Jlna GOMBIIAX'D TAY3S Oy HIECTBYIOT'D

| eme cabayomie apaku:

10 1 und mehr. Takte.

‘ P—ﬁ‘——k—]—%—l——l—l—%—&—‘—H—ﬂ—l—FF——Fﬁ————j—i and more measures.

Auch bei’allen weniger als 4/4
enthaltenden Taktarten wird, um
éinen Takt _Pa.use zu. bezeichnen,
die ganze (vier Viertel geltende)
Pause gesetzt:

The whole-bar-pause is also used
for bars having a less time-value
than 4/4 time where the rest is to
continue throughout
thus:

such bar,

- ® 6onke TAKTORS.

TIpu Bebx'b BUAAX'H TaKTa, COXEp-
Eamuxh MeHhe MeThpexs ersepres,
Aag o6osHaueHis Naysk, mIAmeHes

“OMUHD T&K’E’B C’I‘B'BKT\JI Tame II’.EJI%IH

naysa (85 4/4)

Eme Pause, welche dm'ch alle Stim-
men einds mehrstimmigen Satzes -

geht, heisst General-Pause, z.B.
&P

A pause or- rest which affects all

Ilaysa, o'rnocamaac'a Ko BehMT ro-

the different parts of a musical piece | Jocams Mnororo.rfocou $PasEL (Myam‘-

is called a General Pause and is
G E
shown thus:

Z.3587

| KaJIbHOR I1beCHl),HasbBacren Terepars-
G.P

| no# mayszoro
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Der Auf takt

Unter. Aufta,kt ist zu verstehen
Der Anfang eines Satzes mit einem:
'I"a.kte dem der, erste oder die gr.
sten Tak’ttinl@ oder ein oder emlge
ilieder des . Anfangs. fehlen.

Hier einige Beispiele.

,®234 1235 b) g4 123

a4

The Up-beat.

 beat other than the first beat of
a. bar

roT up- -beats: 7
123 2 D3 12 3

o — - ¥

"By Up- beat ‘is understoqu. the-‘l\i:
beginning of a phrase upon any

.The followmg are a few examples ‘

HoTthl 3a TARTOM By
" yHOTH 88 'rarcfromrs“',m%,ztye'fmi;é;
HEMATH, KAKD HAYANO MYBHIKAJILEOR
$Passl TAKTOMD , Y\ KOTOPATO OTCYT:
OTBYIOTD NEPBAHA /WH WRPBHA YACTH

| TARTa MIAH ORUHDBeMINI H:knmmmq-

‘IJIBHOB’& uwana
Bors H'kcnommo‘ np'nM'i;pon'_I;: v
123 ) 23456 123656

Die Accente. -
In. jeder Taktart gebuhrt dem

Hauptteile. eine starkere Betonung
als den Nebenteilen.’

In den einfachen Taktarten ist.

es-die erste Note eines Jeden Tak-
tes, welche stirkere Betonung
erhalt z.B.

Accent, or Emphasm
The first, or pr1nc1pal beat of

| each bar.requires a stronger em-

‘phasis, or accent, than the other
beats thereof.

- In simple time - measures ‘the

first beat of - & bar is accented,
thus:

Yaapenia.

- O nm,u;om'y Bn;:'is TakTe TIABHOT
9acTH npncynle Goqrpree y;xa.pgme‘
(axitenTs), WhMDH BTOpPOCTONEH-
HBEIM'b. ’ V

B mpoeThixs BHAAX'H TAKT2 HamW-
Goxpmee yAapeHie moxyYaerh HepBad
HOTa - KAJKJaro -TakTa, Hamp..

i
1)

i

—1

EEL

| .
!
U

In den zusammengesetzten Takt--
arten gebithrt auch dem-gewesenen

Hauptteile eine .Betonung, sodass,
er zwar weniger stark als der wirk-
liche -Hauptteil, aber doch stirker

als alle ‘Nebenteile -hervortritt,
z.B.

bar Such secondary accents must

_beat but they must n,eirm'theless,
be dxstmguxshed from the subS;dlary
parts of the bar, thus

-in

¥
Il'-
('1--

-...‘.‘. —

*+In. compound fime- measures there
are also secondary accents’ in -eadh

-not be so strong as that on the first’

. =

- Bs GJIOJRHBIX’L Bnl[&x':b TaRTA Ha

‘ypexneil TrapHOR YacTH TOMe -AH~
“raeTcsl yRapeHie, Koropoe,

IpaBis,
_@.na6'13e, wkmp yraperie Ha nac'roa-
‘me#t TAaBEON 4aOTH, HO Boe- TERH
BLIJ:'};JmeT'L BTy TP HIOI0 rJIaBEYR
‘saeTh f‘pellﬂ BTopocTeneHHmrsﬁm

Tin letzten Beispiele kinnen drei-
erlei Accente unter rschieden werden:
Dle mig. dre1f&chem Accent bezeich-
neten Teile sind als Hauptteile
stark zu betonen, der mit, zWel-
fachem— gewesene Haupttefl” halb-
stark zu betonen und die - mit
‘einfachem— gewesene Hauptteile

sehr leicht zu betonen, wogegen -
die Ubrigen Noten absolut unbe- -

tont sein miissen.

Um etwaige Missverstindnisse |
zu beseitigen, muss bemerkt wer-

den, dass. man unter Accent keine
scharfe Betonung zu verstehen
hat; die Hmuptteﬂe und gewesenen

Hauputeﬂe diirfen. s1oh nicht durch -

- 8

In the last Hlustration three'dif-
ferent degrees of accent dre shown:.
the parts marked with three strokes

cipal parts that marked with . two
strokes an accent, half as’ strosg,

‘emphasis aone quarter ‘as strong,
‘and the remgmder no accent what-
soever.

In order tb avoid aiy possible
mmunderstandmgﬂt must be men-,
tioed that under. racdent” is- not |

ply such soft empnases ‘as, are ne-

Z:8687

take the strongest accent as pria- |

those marked with one stroke an

meant ‘a §trong em’phasm,but sim-.

cessary fo d:stmgumh the varm,us

‘B moocrbauems mpumbph. MomHuO
PasInInTh TPOSRaro poXa yaaperie:
CHJIBHO® y,napeme cabayers c,m’!;JmTL
Ha TIABHEIX'D YACTAXS, 0603HAYEHHBXE :

| TpOWHBIME yapeHieMD; IOy CHIBHO®
.yrapenie— Ha GHBIIEXD TIABHHXB

3aje'r;1xr1,,'-‘d'rm'ﬁqénnmx'5 ABOMRKIM'S

| yhapeHieM®, I O4EHDL Terkoe YAape-

Hie— Ha GHBUIXXH TIABHBIXD YACTHX D,

| oTMbueHHBIX'D HPOCTEHIMYT yHapeHieME;

Ha OCTAJBHBLXD JK€ HOTaX'h He nonmﬁox
65T cn'!mano HUKAROTO0 ynapemﬂ
UTobH yCTPAHHTH BCAROS. HEXO-

:_paanyhme, 'HE06XO0IIMO 3aMBTHTE,YTO

TIOfS CTOBOMD , yHapenie® (ammnm) HE
mr'h;u,yem uoanmarn p’baxoe BHK:
apHie HACTOAMUXD K’ OpPeXERXE
I‘ﬁa.BBHX'b qaéreldl M3D epear npyrnxig,



Schirfe von den Nebenteflen ab-
sondern, sie sollen nureine weiche,
kaum.merkliche Betonung. erhalten.

An “Gieser Stelle ist die doppelte |
Abhifung der. Sextole zu bespre-
cheg.

Ist die Sextole als Doppeltriole
zu betrachten, so liegen die Accente
,Aa.uf -dem ersten und vierten Tone
‘(Belsplel a).

Ist sie als zwe1te1hge Gliederung-
'e‘mer Triole zu betrachten, so sind
ihr erster dritter und fiinfter Ton
zu accentuieren (b) _

{n dersetben Weise unterscheidet
sich ein 6/8 Takt von einem in Achtel
zergliederten 3/4 Takte (c).

‘beats of the ‘bar.

’f_all'on the first' and fourth notes

| subdivisions of a Triplet, then the
| accents must fall in its first, third

It is. now ihe place to discuss the
doublé-division of the sextuplet. -

If the sextuplet is to bé treated
as a double-triplet, then the accents.

(see example a).
If, on the other hand, it is to
be regarded as consisting of the

and fifth notes (b).

Al six eéight --mgasure 1s similarly
distinguishéd from a three- four -
measure (c).
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'HOTDB,  HFBTH -~ 3T0 KONKHO GHTE
MATKMMB, efBa 3aMBTHEIME BH -
nhaeniemy.

B's sroMp Mberh cabayers mo- -

| TOBOPRTh O HABOAKOMDB IIPOMCXOM-

lIBHlPI CEeKCTOJH.
Ecau cekcroas paaema’rpmae’rca )

“Kakb IBOHHaA Tp]om,, To yRapenis
 TPUXOTATCH Ha TEPBHIA X quBemen :

Tows (eM. mpuMEPD 2)

Ecan me ona paacmannBaeTca
KaKk'b JBOWHOE paculeHeHie OXHOMN
Tpioxu, To yrapenie nbnaerca gamep-

‘BOMB, TpeTheMb M mAToMB Tor: (b)

TouHO Takme PA3INYANTCH TAKTD
#1 0/8 u raxvy B 3/4, pacwmenen-

I usli BB BoChMBLA (¢).

Hier sind im 3/4 Takte auch die
Nebenteile accentuiert,um die rhyth-
‘mische Verschiedenheit.ein und
- derselben Notengruppe in verschie-
-dénen Taktarten darzuthun.

Stellenweise erhalten auch die
Nebenteile den Accent, indem sie
durch Zusammenkettung mit -den
zunichstfolgenden Hauptteilen ver-
lingert .werden.

- two sub -parts aré also accented,in

a) b) = ¢) W 1 »
%‘J_V‘ﬂl- l — g "-I- _% 1 {‘ {3 i 1 } N ]
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In the three -four - measure, the

order to distinguish thé variety
of the respective rhythms.

Oc¢asionally the otherwise unac-
vented parts of a bar are ‘accented,
because .they are sustgined over
accénted beats.

Such cross-accented figures are

3rkes BB TarTh 34 yrapenie ok
JAHO ¥ HA BTOPOCTELEHHBIX'D YaCTHAX L.,
41065 fAcHbe IIpPeRcTaBNTH PUTMH-
YecKoe pasayyie o HOH ¥ TOH Ké
HOTHOM TPYNINB BB PadIMYHLIXD
BHI2X'D TAKTa. :

Hrorga yaapeHie DOoAyY4amTd M|
BTOPOCTEIIEHHBIA 4YacTH, eciu OoH%
CBA3AHBL €O CUBAYINUMY TIaBHBIMU
YaCTAMH, TPH UeMB OHE, TaKUMD
06pa3oMs, ABISIOTCH YITHHCHHEIMY.

‘Solche rhythmische Figufen known as Syncopes and the notes Taris purmmyeckia eMIypH Ha-
rennt man Synkopen. : so written are called byncopated' ‘3BIBATOTCS CHHKONAMH.
Zum Beispiel: Notes, thus: Hamp. _
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Abkiirzungen Abbreviations Coxpamenis
in der Notenschrift. in the Notation, BD HOTHOMS THCHME.
Sehreibart: . _ J\ — .
. wmieres: * ] gﬁ = —
© Ausfiihrung. T
ercuted
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~Boll irgend eine Stelle wiederholt
werden, so schliesst man diese mit
einem Bogen oder mit Punkten ein,
und setzt darunter das Wort , bis®
z.B7

If part of a passage is to be re-
peated such part is marked with
a loop or tie- and the vsord ‘bis”
(again) is written thereunder

Thus

Eomm KaKoe HHGYAL MEoTo ,zxomimo
6LITH .HOBTOPEHO, TO Hazm, HKM'S
Iljpono,zta'r'r. ,zxy}'y HIX TOYRH M
| IOA> HMMH HIFIIETCH CJO0BO ,,blS 5
H&le

............

E oder g

Soll ein grosserer Satz wieder-
holt werden, so setzt man an das
Ende desselben zwei. Lingsstriche
mit vorgesetzten Punkten oder
Strichen zwischen den Linien,

- 5. B.
viﬂo_&er E—

Soll nach einem wiederholten
Satze auch der sichste wiederholt
werden,so setzt man an das Wieder-
holingszeichen~ des ersten Satzes
aueh nach der andern Seite hin
Punkte oder Striche, um die Stelle zu
kennzeichnen, von wo aus der nich-,

Vs

—iodor =

N

ste Teil wiederholt werden soll.

Im nichsten Beispiel werden bei der
- Wiederholang nur die ersten sechs
Takte gespielt, [1. | wird iibergan-
gen und gleich auf [2. ] gesprungen.

Schreibart:
- Written:

uin ¢

Ifa longish phrase i‘s to be re-

peated,a Double-bar is placed after

it, in front of -which. four or two

dots,or strokes,appear These are
called Repeat-signs.
“Thus:
. x
or = or ===
-z

I the phfase’ following one

to be repeated is also to be repeated,

then similar dots, or strokes, are
placed after the double-bar of the
first part, in order to. show whence
the second repetition is to. start.
These are called Double - repeat-

swns thus:
‘!

k In the next example,on the repe-

tition, only the first six measures

are played;then sklp that marked
| takmg 11nstead

- Bean HYJICHO nonTome /Gp.nmnylo
opasy (6omsuriit o'rpuaonm) TO BB
konmd eda mposoxsATes ABh BepTH-
- R@JIBHBL®E JUHIM, a Iepeis HUMH
CTaBATEA TOYKYW HJIHM MaJeHbKie
mTpﬁXﬂ Bb IPOMeKYTKAXD, HANP?

wiy »JHJIH ‘_g

Ecau c.u’h,z[y}omaﬂ 32 TIOBTOpeH-
HOM , $Pada TOXKe ;u,o.ua;ma ‘6LITE
nonfropena, TO ¢'b APYToff CTOPOHH
3HAKa JIOBTOPeHiA Takike CTABATCH
TOYKHN MAM INTPHXHU, YTO6H . 060 -
3gaunts MBCTO, B KOTOPATo. Ha-
YMHaeTesd HOBTOPEHie cn’ﬁnymm,a-rd
'o'rmeRa, HaIp.

ra

B carbxytongems mopropenin nrpae'r-
05 TOXLEO TlepBbie 6 TakToR 1o 3HaKa
1.7, a sarfys mepexon#rs Kb cak-
AYOIAMD TaKTaMB, cO 3H anomm.—ﬂ—;l,/ '

;ﬂa

anan
buon

Humercs:

Ausfiihrung:

~ Executed:

Hemonusaereqa: ¥

Die Worte Da Capo (D.C.oder D. c.
oder d.c.) bedeuten, dass ein Ton-

The words Da Capo (from the head
or beginning) or, short, D.C.; D.c.,.

Z. 3687

Caxona Da Capo (D.C., D.c. unud.c)
NORA3HBAIOT, 9TO IhECA JOLMKHA



. stiiek vom Anfange an wiederholt
werden. so.ll :
* Soll die Wlederholung npr bis zu

einem bestimmten Punkte stattfin--

den; 50! bezeichnét man den Schluss.-

punkt mit Fine oder 7 (Ende),fiigt’

auch ofters noch das Zeicher 7 ober-
halb des. Taktstriches bei, und setat
.dafin'statt des einfachen Da Cupo
ein ' D.C.al Fine, das heisst: vom
-Anfang bis zum (bezeichneten) Ende.
Soll von einer spitern Stelle an
wiederholt werden, s6-wird diese
Stelle durch % bezeichnet.. Man
schreibt dann nicht Da Capo son-
“dern Dal Segno (D.S.)= ,vom
Zeichen| oder Dal Segno al Fine-
svom Zeichen bis zum Endef setzt
auch.ofters neben Dul Segno ein
gleiches . Zeichen wie oben.

Zum Beiépigl:

|—_l'- -1 1 T ]
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or d.c., indigate ;.t_tlaf, the piece ‘is’
to be repeated from the beginning. .

'If the.repeat is only to proceed
up to a specified point,such poiat
is marked Fine or F.(end),or else

_the sign /N placed over the double-
bar 4is made to serve the  same

purpose: instead of Du Capo; the
notation bears the direction D.C.
al Fine (_meaning:. repeat until the

specified .end).

" If a more remote phraseis to be

.repeated, such phrase is marked with

the sign . In such case, the term

Da Capo . is not used,but Dal Segno,
or D.8. (:from the sign), or Dal Segno -

al Fine (-from the sign to the end);
while the sign shown above is also
often added.

For instance.

: 27<

¢ 6HTh HUBTOPEHS CHAYANA.

"'Eoan nheca MOBTOPHETCA TOABKG

Io m3pbeTHArO IyHKTa, TO KOHEY-
HEIH OYHETS ormbuazors Gyrso F.
unw crosoMb Fine (KoHels),. npH-
GPBIASAIOTS Y&CTO M 3HAKBH /°\ HAA'B
BEPTHRAJIbHON anHiell TakTa; TAWIA
sMmbero mpoetoro Da Capos uniiiercs
D.C. al Fine,— 10 ecTs: cHavals KO
(0603HaUEHHATO) KOHIA.

Ecau moBropenie RayMHaeTcH He
¢'h'Ha¥aJa TBECH, & ¢'h CPELHHBI, TO
mbero, rak AONAHO HAYETHCS 1O~
BTOpeHie, 0TMEUAETCH BHAKOME -
Torna ue mumyrs Da Capo, a Dal

,_Segho (D. S.),—é TO €CTh: ,0Th@HAKAY,

nau Dol Segno al Fine= 015 3Hara
RO KOHLIY, YacTO PAXOMDB CO CIO-
L ~y [
BaMyt Dal Segno ctaBATs TaKOW Ke
BHAaK'b, KaKO¥ YKasaH'h BHLLE

Hamp.

o V—H——J—H——%ﬂ—m

Coda heisst: Anhang oder Schluss-
satz ¢inés Tonstiickes. Soll ein Satz
Du Capo oder Dal Segno wiederholt
werden, aber nur bis zu einer ge-
wissen Stelle wo die Coda eintreten
soll, so wird bei dieser Stelle das
Coda - Zeichen @ gesetzt, worauf
unmittelbar die ebenfalls mit
bezeichnete. Coda zn folgen hat.

-Stellenweise ist sie durch folgende

orte bezeichnet: Da Capo sin al
segno., poi segue la coda (vom An-
fange-an bis zum Zeichen
folgt~der. Schluss).

Doppelstriche, zwei aneinan-

der gesetzte Taktstriche, bezeichnen

den Abschluss eines kleineren. Satzes,
oder werden dort gesetzt, wo eine
neue Vorzeichnung erfolgt.

. % Das Schlusszeichen besteht
aus -zwei aneinander gesetzten Takt.-
strichen, deren einer, oder die beide
verstarkt werden, um den Abschluss

eines ganzen Tonwerkes oder ein-
zelner Sitze zu bezeichnen.

'$': danty

Coda means the beginning-, or the
closing-phrase of a piece of music:

If a Da Capo - or Dul Segno-phrase
~of a piece is to be repeated, but
only up to a certain point, where |

the Cada is to be interpolated,then
the Coda sign ‘6} is used, whereupon
the Coda, which also bears the sign
'$,must follow 'in'lmedidtely thercon.

Sometimes the term Da Cupo sin

al Segno, poi segue lu Coda is used.

This' means: repeat from the be-
ginning to the sign Q, and then
follows the close.

i Double - bdr llnf’b define

the close oﬂ‘..a,-short phrase, or else
they are placed where a new signa-
ture is used (change of key).

i Closing signs are used to

define the end of a whole composi-
tion,and also the ends of the respective
sections thereof.

Dal Segno al- Fine.

* Coda — 3BavuTDB: TpPHIOIEEHie, mIn
BARTIOUNTEMbHAA MACTE MY SBIKAJLE=
Holt ubecs. Ecin spaza MoBropsiercs
Da Cape mru Dal Segno, no Toapko
70 Tore Mhero, rh Fomkno HadaThes
Codu, To Ha sToMT MbeTh cTaBATD
snaks Coda $, 3@ KOTOPHIM'S Helo-
CPeACTBEHHO JOAEHO cabionars Coda,
Takme oTMBuUCHHOe .

Uuorpa nuwercs: Da Capo sin
al segne, poi segue lan Coda = ors
navana 1o sHaka O, sarhymn cah-
AYeTh KOHeYD.

= — J[soiinaa wepra, sk pa-
AOWMT CTOAULIA AMHiM TakTa, 060~
BHAYACTD KOUGILh HeBOABUION TPasH
{orpmiska), wan crasuTed Tams, roh
OJI’L,ZTyPT'L uspenbia 3HaKOBS B Tuuﬁ

3Hak'E pmm J8& COCTONTD

U8'h ABYX® PAKOMB CTOAINMX'H JTH-
Hill TaKTa, LPW Yemb OIHA U3'D
HUX'B, HIN 00F yToluleHs, B eTa-
BUTCA JAS 0603navenia kKonua whioi
MY3BIKAJABHON NHECH HMIN OTABAb-
HBIX'B, 60irbe TAUHHBIX D, OTPHIBKORE €4,



Chromatische Zeichen
innerhalb des Taktes.

‘Jedas zu Anfang eines Tonstiickes
vorgezeichnete Kreuz-oder Be gilt
durch alle Takte hindureh bis zu
Ende des Tonstiickes, oder solange,
bis sine newe Vorzeichnung ex-
folgt, wodurch -die erstere ausser
Kraft tritt. i

Das vor eingr einzelnen Note
erscheinende chromatische Zeichen
gilt nur den einen Takt hindurch,
‘n dem es erscheint.

In diesem Satze z.B.

werden durch die im ersten Takte
vor f und g gesetzten Kreuze, auch
das f bei 1 und das g bei 2 in fis
und gis verwandelt; im folgenden
Takte gelten diese Kréuze micht
mehr, es wird hei 3 und 4 wiede.
f und g genommen.

Wie schon bekannt, gilt ein chro- |
matisches Zeichen fir alle Octaven |

einer Tonstufe in demc@lben Takte;
es wird also hier '

Chromatic Signs (Accidentals)
within a Bar

Every Sharp.or Flat placed at the
beginning of a piece {on the stave)
remains valid until the end of.such

-piece, unless a new signabture s

introduced. ‘Such new signature

cancels the preceding one.’

"On the other hand, a chromatic
sign (known as an “Accidenta’’) in-
troduted inté a bar.is onlv valig
during such bar. "

For instance, in the following:
phrase’ :

tite .sharps placed before f and g
in the first bar affect also the-f
at 1 and the g at 2, converting

them also respectively into f§
and g}, whereas- in the next bar,
at 83 and 4, f and g resume their
normal positions.

As ‘already stated, on acciden-
tal is valid for all the octaves
of the same grade in-the same bar,
thus in

1 2 _ .3

Xpammmec;uie BHART
¢pejii TarTa.

Kamnwfi xivss uim 6emoas, movTa-
BAeRHHL# Bb Hauadh MYSHKagpBo-H#
IIbECH], COXPAHAOTD CHAY B'b MPONOI-
xkeHie BeBX'b TAKTOBH BILIOTH X0
KOHIa IHeCHl, HIH 0 mepeMBHE sHas
KOBB (ToHB), KOTOpaH YHHUTOMESTH
3HadyeHie NPeBHUX> 3HAKORT.

Xpomaruyeckilf svawh, ABIHIOILHCH
Ipes OTABIABHOW, HOTOR, COXPAHASTD
CHIY TOJBKO Bh TEUeHie OAHOTO TakTa,-
B KOTOPOM'E-0H'b BoTphbuaercs
B® atoms orpuiBkb, Hamp.,

;uazm npem; %8 U com:, ﬁpeBpa,n;a -
0Th B ®4f ¥ coaby HE TorBKo Th
HOTH, TIPeI'b KOTOPH M¥ OHH HallCAHSI,
HO ¥ $a CO 3HAKOMD 1 ¥ ¢oub co 3Ha-
koMb 2; ‘BB cubayiomeMs %arth
3HRYEHie MXDB YTPAUEHO: IPH LHUG-
Pax® 3 4 4 onsATh GepyTes oa U COIh
HpocToe. : B

Kar's yike ugnherno, xpomarrmeexiﬁ
3HaKD BB TOM'B K€ TaKTh ‘coXpand.
erh sHaveHie mas Bc'.fiX"b QKTaB'D
AAHHATO TOHA (HOTLI) TaRIMD 0Gpa-

‘30M'b, 31BChH
e zlte,

e e

Y " 1

NV
3}
auch bei 1 und 2 cis gelesen, bis
die “Auflésung bei 3 erfolgt.
Im folgenden Beispiele ‘

-

F..; .

of is to bo read at 1-add 2 until

the cancelling sign (k) follows at 3.
In-the followmg example

mpr 1 ¥ 2 yuTaeTea Takxe KoY, HOKa
upH 3 1isah He YHMUTOKAETCA.
B's cabnyomens npumtph

wird auch bei 1 h genommen;im
nichsten Takte hat, das Wider-
rufungszeichen vom vorigen Takte
keine Giltigkejt mehr, ~weshalb
‘béi 2 wieder b zu nehmen igt.

Eine “Ausnahme ist zu beachten:
Steht vor der letzten Note einesTak-
tes ein chromatisches Zé’mhen und
ist diese Note mit der ersten Note.
des- nichstfolgenden Taktes durch
den Bindebogenaerbunden, sc be-
halt das chromatische Zeichen fiir
diese ers+e Note noch Gﬂtlgkelt,
z.B

- by is ‘also read at 1, whereas at 2

the cancelling-signin the preceding
bar is already void, so that b-flat
resumes its rights.

But one exception o this rule must
be borne in mind. If the last note
a bar has a chromatic- sign (ac-
cldental}before it and such .note
is syncopated (drawn over) into
the next bar by means of a tie,
then such accidental retains. its
validity in the bar to which the
syncopation extendb. thus -

‘maro T&RT?:,

npu 1 Takike Gepércsa cu, Bh c.n'!m}-
01eMD 'ram"h 6eraps Hpenmnymaro
TaKTa TepHetb CUIy, MoueMy upn 2
OIATH ﬁeperca cub.

Tpy sroms. cabgyers sambTuTh
HORJI}O‘IGHI(/ ecan HI)OI['L mocy ['.'SJIHGH -
HOT DI/I T&RT& HaXOJIﬁTCH" XpOMcL—

‘THYeCKin 3HAK'DB, M €CJIH 3Ta HOTa

CBA3AHA Cb IEPBOM HOTOH CaBIyi-
TO XpoMaTHYecKiH
3HAKD COXPAHAETH CBOe 3HaveHie
AL 9TOM: [ePBOX HOTHL, WATIp.

. .
g [P ] : 2 . | 3
“‘F“F—ﬁ .TF T b T o B, P =1 1 T H 2> 1
—Hf e I O R A AN O AT /SN ) 40PN SR DRI | T
£ WA AR 1 | I J AT T | 1 il A A S S~ )= ) P
ANI?2 : 1 N N 1 P | AU A | 1 ' A4 e .
o + - t T - T + g

. Bei 1 heisst die Note noch e,’be}l ‘

2 noch des und bei 8 noch gis.

| still db and at 3 still gf."

At 1 the note still remains e, at 2 ]

78589

ITpn 1 BoTa eme HasHBaeTCH MII,.

" i upn 2 peb# mpm 3 L,OJIB#



Das Tempo (Zeifm:;mss).

Obgleich die Noten und Pausen
be“ immte Geltungen hesltzgn, 80

okl nichy festgesetzt\
fan hat verschiedene Grade der

1;1§éwegung angenommen, die je nach'
.dem Charakter eines Tonstiickes oder,

Satzes Anwendung finden. .

‘Nachstehend folgt ein’ Verzeichnis-|
der gebrimchlichsten. Témpe‘-Be,a

zeicinungen, die zii Anfang eines
Tonsatzes oberhalb der Noten ange-
-geben werden.

1.Die. sehr langsame Bewegung.

-Largo... ......... breit

Largo assai......sehr brelt
Larg/ussamo. e .‘hoehst langsam.
Adagio:...........langsam.
Adagiosissimo. . . gehr langsam.
Lenta.............. schleppend.
Grave.............. schwer.

2.Die miissig langsame Bewegung.

Larg/zetta. e “etwas breit.
Andam‘e, And’.. gehend. ;
Andantine .....-.. {etwas gehend; also noch
’ ' weniger geschwind.
Sas tenu tb ......... gehalten, etwas zurilckge-
“ thalten in der Bewegung
C’omudo. eteeeens bequem.-

3. Die méssig schuelle Bewegung

Allegretto, Al ... etwas lebhaft.

missig, gemissigt:
missig lebhaft.

. lebhaft, aber nicht zu sehr.

Moderato
Allegro moderato........ o
dllegro ma Ron troppo. .

4 p1e schnelle Bewegung.

Allegro A2 . ... munter, lebhaft.
beseelt. A

. frisch bewegt.

in lebhafter Bewegung.
................ feurig bewegt, ;
Adllegro agitato.................. mit Unruhe bewegt.
leidenschaftlich béwegt. -

dAniniate. ..o e v
dllegro con brw odér Brivso..

Hllegro con moto
Alegro con fuoco

{llegro appassionato......... .

5. e sehr schnelle Bewegung.
.Zﬂeg'rq' assai
Allegroissimo
Alegra vivace. .

§ ... sehr lebhaft
- lebhaft bewegt.

och ihre absolute Zeitdauer 1

Tempo; or Degree of velovity.

" Although the no{es and rests_chave
each their. reﬂpectwe time - valqa,

determined. _

- There are various degrees of mo-
txon, which ‘are determined by the
character of the composmon

most fréq@ently used in ‘érder. to
specify the rate of progression.
These are placed at the begmnmg
of the piece..

| 5. Very' rap'TH'\tempi -

Very animated.

1. ‘Very ,.slow temipi..
- Brdad, slow..

Very . broad, or slow.-

~ Exceeding ‘broad,or slovs

“fheir absolute duration is not yet

The following is a list of thé'terms |

Temno.

XoTa HOTH M Tay3H oﬁna;tam"b
onpe,zx'};Jeran'L ‘sHaveHieMD, HO a6-
COMIOTHAS MXD TPONOTIUTENFHOCTD -
HE JaHa. ‘ :

Hpunnmam'r's pa.a.rmqnme ponmj
CKODOCTE. BUMEeHIf, KOTOPEe mpu-
' MEHAOTCA Bh 3aBMOAMOCTH OT'B
XapaKTepa Theck HIH o'rpmsna '

3pbch MPEBOTHTCS CUECOKD YIEO-
Tpe6uTeasHEN MAXD o6oanatfemr_;
TeMIa, KOTOPELH MUIIYTCH nonep'x's
HOTH B%S Havaah MyBLIKaJILHon
meebl

. Illnpoko.
Ouyenr UHPOKO. -
UpesBhiYaliHO MENIEHHO.

1. OueHb MeJIeHHbIH TeMIb. -

Slow. Mexnaenso,
Very siow. Denn MeIEHEO.
. Dragging. Taryye.

Grave, serious.

| 2. Moderately slow tempi.

Rather slow
Easy, going.

Sustained, ra’cher
reserved in rnotwn
Comfortable

| 8. Moderately quick tempi.

Somewhat lively.
_ ,Moderately lively.

| 4. Rapid tempis

Noisily animated.

Animated, fiery.

Vivabiously animated.

Rather miore easy-going,conse-
quéntly somewhat less quickly.

Moderate\r gven motion.

Lively, but not too much so.
Mernly vivaciously..

- With sowl, animated.
In animated tempo.

Animated and agitated.
Passionately animated.

B'ameno, 1 HKeIT0.

| 2. Ymbpenno MejIeHHsIl TeMI's,

HEbcRONpEY HIAPOKO .~
II'bByue.
Hemnoro nbnyue;
“emie MeHte CROpO.
~ Cpepsmanio, HECKOIbEO
JIep:RuBas FBUAKEHIE, ‘
Heéckopo, ymo6Ho.

3HAYMTD

3a-

- | 8. Ywkpenno GwieTprii TeMIs.

Hemuoro ckopke, Becelo.
Ymbpenwo.

Yufpenno ekopo.
Cropo, HO HE G:J'IH];II'KOM’B.",

| 4. ChOpBIH TeMAD.

" Bmierpo, Becelio.
OmuBIenno.
Diymso sées
‘OHBICHHD GEETDO.
Brietpo e orneMs.

10,

Besnokonuo 6xicTpo.
Cropoe, cTpacTHOe ABHKEHIie.

|'5. Ouenn cropwrif Temn.
Ouensn ckopo.

Ovenb OKNBICHHO.,
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Pivace, Fivacissimo
Presto.........................
Presto assat, Prestissimo.. ..

- Verstérkungs-
und Verringerungsausdriicke.
TP mehr.
meno............. weniger.

pter Allegro... . .lebhafter ‘als zuvor.

mena dllegro....weniger lebhaft als zuvor.

plu moto........ .
O bewégter. -
pre mosso. ......

PR vivo......... belebter. -

Sollen einzelne Stellen eines Ton-
stiickes schneller oder langsamer
genommen werden, als.es das Haupt-
tempo vorschreibt, so erfolgt-eine
besondere Bemerkung durch:

VEVO...ooiiiii e lebhaft. .
PI% VIO sl lebhafter.
veloce ........0 ... schnell.

PV MOSSO ... bewegter.

-ritenuty, (riten. mt ). zuruckgehalten

Soll das Haupttempo wwder ein=-
treten, so schreibt man: ’ ‘
a tempo— in der szanghchen Be-
wegung oder tempa primo = das.
vorige Zeitmnass.

- Soll- die Bewegung allmihlich lang-

samer werden, 80 wird dieses wie
folgt bezeichnet: sizardandn (ritard.)
~zdgernd, rallentando . (raflent.,rall.)
—langsamer werdend oder culando
—beruhigend.

Der Uebergang in eine schnellere
Bewegung wird angedeutet durch:
--.accelerando — schneller werdend oder
strzngen do~dringender. '

Soll -das Schne]ler oder Langsa-
merwerden nur sehr allmihlich vor |
sich. gehen, so wird allen obigen
Ausdriicken poece a poco nach und
nach vorangesetzt; z.B. poco a
poco rallentando oder poco a poco
pm MOSS0.

Soll in einem grﬁsséren Satze die
Bewegung eine immer schnellere
werden, so bezeichnet man dieses mit
sempre pin Streffo-immer eilender..

. Bezeichnﬁng(an, durch welche das
Tempo an einzelnen Stellen dem

sehr schnell.

Exceedm gly vwacwus
Rapid.
Very rcxp1d.‘

Dynamic Signs (Grades of Power);
Loudness and Softness
More.
Less.
More animated than before.
Less animated than before..

With more motion.
More lively.

If sundry phrases in a compo-
sition are to be played faster,. or
slower, than the prevailing tempo
prescribes, some special term is used,
thus:

Upeansraaiing HHABO.
" Buerpo.’ }
Ouens GricTpo.

06osnavenia
JCHTeHiA B ocaabTeHid..
Boake.
Mente.

#Kuske ubME mpexye.

Menke muBo-uwbMb npexne. -

- OwuBieHwbe.

HKuske.

Ecau - mbroropsra Mboera nnecH
HOJHHO MTPATh MeieHHBe Mau cro-
phe, q'I;M'b‘Toro Tpe6yers TAaBHBIH
TeMI'y, TO IHIIeTcd ocofoe npnM'i;-‘
yamie BB BUAE:

Lively. Huzo.

More lively. Kushe.
Rapidly, with velocity. = Cxopo.-

In faster time. o Crophe. -

. Holding back. 3a‘,ﬁepmnnaﬂ.

When the prescribed tempo is: to
be resumed it is shown by:

‘@ tempo— at the original speed,or

tempo primo— the former, or f;rst,
tempo

If the speed is to be gradually
reduced, the' terms used are:
ritardando (ritard.)— hesitatingly,
more slowly; rallentando (rallent.,
rall.)—more slowly, or else calando
— pacifyingly.

Tran$ition to a speed is shown.
by: - _
accelerando— hecoming  faster, or
stringendo— more pressingly.

If the increase, or decrease, in
‘speed

to. -be a  very gra-
dual one,then one puts before the
foregoing the words poco a poco_
— little by little; p.e. poco.a poco
rallentando or poco a poco piu
10850. T
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If, in a longish phrase, the motion
is to become continually faster, the
term used is Sempre piu stretto
- ever more rapidly.

Where. the tempo at individual
passages is to be left to the dis-

Ech BHOBb HaCTYHaeTh I‘JIaBHLI‘PI
TEMII':, TO LHILYT'B:
a tempo, T.e. Bb HLpBOH&‘I&JILHOM’-‘b
reMub MM fempo.primo — Npeskuin
TeMI'B. . :

" Ecan Hy#HO TIOCTeIIeHHO 3aMOIIATE «
JBHFKeH e, T0 3T0 0603HaTAETCA TPEsD:
ritardando (ritard)= Mepua, ral-
lentando (rallent., rall)—samemmas
Wi 4pess calondo — yeNOKaUBaCH.

Hepexox®s ®® Goate . GricTpomy
IBMKEHi0 06G0BHaYAeTOS: .
aecelerando ~ yoxopas uam strin-
gendo — Gnicrphe.

Ecau ycropenie wiam saMegdedie
MOJIKHO. COBEPUIATHCA AHIIh OUEHH-
TOCTeNeHHO, TO Tpers BehMU BhIIIG-
ynomanyfmmn'lsmpameﬂiﬂMn CTABHT;
C3l: POCO @ P 0CO — MAJIO-TI0 -MAJTY; HAIp.
poco a poco rallentando wim poco.
a poco pin mosso.

Eean w5 6oxbe nnnnﬁoﬁ opa3t me-
oxopumo Bee G6oake u Gombe YCEODHTH
TeMI'b, TO B3TO 0603HAYAIOTD YPes’s:
sempre pit stretto—see Goxbe crbma.

Cabgyromis o6o3iadenia cTaBATCSH
Hamh Mboramum, b BhGODPD. TeMia



‘Ermessen des Vortragenden anheun.
fgesfsllt 'wird,sind: a piacere—nach
dem Gefallen oder Geschmack des
Ausfithrenden oder ad lbitum (ad
“4b.)- nach Belieben.

 ‘Wenn eine Hauptstimme eine.
‘St.elie a piacere. oder ad - libitum
voriragt, so- milssen die begleiten-
-den” Stimmen sich nach ihr richten,
bei denen dies durch colla parte{e.p. )
angemerkt wird.

Soll ;an einer Stelle die Geltung

~der ‘einzelnen. Tone nicht streng be-.|

obachtet, sondérn ein jeder um ein
‘weniges verlingert oder verkiirzt
werden, so wird dieses mit fempo
rubato bezeichnet.

 Ganzlich aufgehoben wird das

‘Tempo durch die Worte:

sénsa. tempo — ohne Tempo oder.

‘Senga ritmo- ohne Rhythmus.

~ Durch das Rﬁhézeieheﬁ (Fermate) |

/™ wird eine Note oder Pause um
ein unbestimmtes. verlingert, um
wie viel, bleibt- dem Ausfiihrenden
oder -Leitenden iiberlassen, da nur

‘ das Gefithl das richtige Mass zu-
ge‘betr vermag

Listesso tempo oder Lo stesso tempo
-~ dasselbe, sich gleich bleibende
-Tempo; diese Bezeichnung wird beim
Bintritt in eine neue Taktart vor-
geschriebeiiywenn das Tempo genau
dasselbe bleiben soll wie zuvor.

Folgt z.B. auf den 2/4 Takt ein
44 Takt, so sind in der letzteren
Taktart die Viertel genau so schnell
zu. nehmen, wie in der ersteren die
Achtel genommen werden. '

' Um die_absolute Zsitdauer eines
Taktteiles oder Taktes in- irgend

‘einem Tempo auf das Genaueste zu.

beéstimmen, bedjent man sich des
Milzelschen Metronoms—ein mecha-
nisches Werk, dessen regulierbare
Pendelbewegungen jedes Zeitmass
angeben.

Die Handhabung des Metronoms
kann hier nicht a.usfuhxhch heschrie-
hen werden '

| tirely

cretlon of the player, the d;reotmns .

given are: ptazmre —at the plea-

sure, i.e. according t0 the musica

taste of the executint,or ad libifum
| (ad Ub.)— according to fancy. -

Wthen a leading part has a pas-
sage marked a piacere or ad libitum,
the accompanying parts must be sub-
servient to and follow the same in

1ts moods, which is shown by e¢alla

parte or c.p.— with the part.

In'passages.whe're the time:.value
of. the:individual tones is nét to
be strictly adhered to but, instead
thereof; they are to be somewhat
lengthened or shortem,d, it is shown
by tempo rubato — literally robbed
time, meaning: at pleasure. -

The rhythm of the tempo is en-
ignored where it is’ marked
sensa teinpo — without tlme, or

senza ritmo — without rhythm.‘ _

The Fermata (rest or. Q_x-tens,ibr_x'

sign) 7\, lengthens the time-value
of a note,or rest ' indefinitely, at

the discretion of the player, as |
only his musical taste. can deter-

mine the same.

L’a%_’tessb- tempo or Lo stesso tempo

— the same tempo,is written where
a new signature appears when the
tempo is to be exactly the same as
that preceding it:

For instance: if 4/4 measure fol-
lows upon 2/4 then the crotchets in

the f1rst_ named time -measure are
to be taken at exactly the same

rate of motion as was the time-value
of the crotchets in the last-named.

Maelzels Metronome is used in
order to determine the

required.

A full description of the hand-
ling of the Metronome is unseces-
séry, here, its use being so readily
understood,

" ROMEHG GHITH CTPOro
‘ecad KaiKIHHE TOR'B MOMEeTH OHITH

absolute -
“time -value of beats and bars. This
- is a mechanical contrlvance, the
ticking of which is set to the de-
sired scale, according to the ‘tempo ’
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'IpefiocTaBIASTCH HCIOLHHTONO:

a piacere — Kak'h.yTOLHO =~ WCIOJ-
HHTEN0 MR JO BEYCY ero uiu ad
libitum (ad Uh)— 1o memdaniin.

Ecay TiaBHEH ToJI00b HOIOAHASTD.
KaKoe-HHMOYLH MBeTo @ pmcere nau
ad libitum, TO aRKOMIaHHEpY lollie
rojoca ZONMHEL CO0GPasoBaTHCH ‘(}'L

HUM'B, ¥T0 0TMEYaeTCs ¥ BUXD GO~

BaMu colla [/arte {e.p.).

" Eean B KaKOM'B HUGYIb Mi;e'r'k
3HaveHie oTHBIBHHXTL TOHOBD H
cobaaeHo,

HEeMHOI'0 yIJHHEHD HJIH YKODOYEHD,.
TO 3T0 0603HAYAETCS CIAOBAMW tempo

rubato. ‘

Cosepmenno Aynmiv'romae'r‘cﬂ TeME'b
CJIOBANMH:
senza fempo — Gedb TeMua WaH
senza ritmo — 6e3H pUTMA. '

31aKOMD, TOKOS — wepMaToit (Fer-
mate) A\ HoTa MIN UaY3a YIIMHHEA-
eTcsl Ha HeouperhiIenuyiwo Be.ym‘{my;
HACKOIBEEO YAMHHHTS HOTY Mam maysy—
BHOXHE mpefocraBiasfercs HMCIIQIHH -
TEMo WIK PYKOBOEHTEI0 (nupumepy).

‘M0G0 TOABKO WYBCTBO MOMETDh Nath
{ merrEYIH MEDY.

- Listesso tempo wim Lo ates.s'o t(’mp(l
~ TOTH @Me, UPEKHIR TEMI'b: aTO
BHpaeHie OHIIETCA IMPH Hauadh
HOBaro BHJa TakTa, 6CHW TeMIT
KOJLAKEH'D 0CTaBATBOH COBEPHICHHO
TEMDL 3Ke. '
Ecau, Hamp., 3a TaktToMs Bb /&
ca1bAyeTs TaRTH BB 4/4, 1o BB 1O~

ccxbrueMs carydal yeTBepTH IIpo-
JONHBOTCA CTONHRKO Me, CKOALKO

BOCBMEA B'h NEPBOML cayvalb.

Y1065 ToumbHmIEMD 06pasoms.
onpeBIHTE alCOJIOTHYI NPOTOIL-.
HMHTeIRHOCTHL YaCTH TAKTA WUIH
nhraro TarTa B'h KaKOMBL-8MOYLb
remud, ynorpebiserca z«xe_&fp.QBOvM'L
Mennenss — MeXaHU3Mb, KOTOPHHR
yKA3EIBaeTH BOSKiH TeMIs peryam-
POBIHHLIMY ABUMKEHIAMY MafgTHUKEA.

'Vno'rpemmnie' MeTPOHOMa He. Mo-
HeT'b 6LITI> orrmcano 3abes fon-
pobHo.
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. Die Posaune.

Dle Zugposaune ist. eines der al-
testen, Metall - Blas - Instrumente,
welches' in unsererp heutigen Or-

chester verwendet wird. Schon Al-

brecht Diirer zeigt uns auf einem
im.Niirnberger Rathause befind]i-

‘chen. Wandgemilde ;, Die Niirrberger

Stadtpfeltel“ einen im Vordergrunde

ditzenden Posaunenblaser welcher

auf emem Instrumente, mit der
heute #hnlichen Zungrnchtung
blist.

Diese Dar stellung Diirers bestahgt

blso, dass man im 15.Jahrhundert .

bereits fihig war, aut der soge -
pannten.,Busaun® stufenweise fort-

gchreitende oder melodische Tonver-

kindungen hervorzubringen. Dieses
Instrument mit seiner Zugvorrich-
tung ist im éllgémeﬁen’b‘is auf
die heutige -Zeit das nimliche ge-
Bliebean, wohingegen das Natur-Wald-
“horn und die Stopf-Trompete mit
Ventilen versehen worden sind.
Vergleieht man aber die damaligen
Anspriiche, welche an die Posauni-
sgen gestellt wurden mit denjenigen
.der heutigen -Zeit, spvirie die da -
malige. Konzert- und Opernlitté—
rawur mit der jetzigen, so gelangt
man zu der Uberzedgung, dass
dkr Posdunist auf seiner Zugpo -
spune sehr viel zu lerneén hatum

ucn gegenwirtigen Anforderungen,

welch& .in guten Orchestern an ihn
gestellt werden, auch vollkommen
g¢ntsprechen zu kénnen; denn wie
in einem Orchester der Waldhornist,

der Trompeter oder ein anderer Bli- -

ser ein Motiv ete. schgn hervorbringt,
ebenso wird es vom Zugposaunen-
bliser auch verlahgt-, undweé ge-
‘niessen die Zugposaunen . bhres
weichen, majestdtischen und volle-
ren Klanges wegen den Vorzug vor
den Ventilposaunen,
der Technik dem Bliser wohl vie-
les erleichtern wiirden,. inf unseren

Orchestern aber keine Verwendung’

tlnden

rany other brass-wind - player

die nur in-.

The Instrument

The shde trombone is one of- the'
oldest metal -‘\Vlnd-xnstruments still

used in our orchestras of the pre-
sent day. Albrecht Diirer already
shows us on a, wall-painting in -the

‘Nureniberg Guitdhalf ¢The Nurem-

berg City-Pipers” a trombone-player

seated in the foreground and play-

ifg on an instrument . fitted with
a slldmg arrangement similar to
that still in use.

This illustration by Diirer, thera-.

fore, confirnis the tradition that
already in the 151 century one

‘was able to. produce gradedly pro-

gressive, or melodic tone-combina -
tions on the then so-called “Busaun?
This' instrument with its slide -
contrivance hats‘7 generally speaking,

remained the same until.the present.

day, whereas the natural French horn
and the Stopped trum.pet have both

‘been Tfittéd with _pistons; on valves.

But if one compares the demands

formerly made-on the trombone-

player with what is expected of
him: at this day, and if one does
the like with the concert- and opera-
music’ of then and now, the con-
viction is soon gained. that the
slide-trombone -player has very much
to learn in order to fully satisfy

the present requirements essential’

in a good orchestra, for just as
in the orchestra.the French - horn-
player, the: cornet- and trumpet-, or
is
expected to do full justice to a
motive, or phrase, so, too, .is the
like required of the slidestrombo-
nist, while, thanks-to their mellow,
majestic. and sonorous tone - qua-
lities, the slide-trombones show
to advantage in comparison with
the others trombones withi valves.

Z. 8587

' OpEecTpaxs,

0 rpomGonk.

Pasxpuxnoll TROMGOH'D OLME'D na'rif
CaMBIX'B IPeBHUXD MEIHENXD . ,uyxo v
 BBIX'B BHCTPYMEHTOBS yno'rpeﬁ:me'rcar 3
Bb opnecmpax'h‘nun'kmxmro BPEMCHIL, *
AJaBGPeXTH .I[ropep's HAPHCOBAIS LA
HropenGeproxoii parymm c'f:bnnym
KapTuHy, naodpamamn{ym ,,Hlopen—
Geprcmx's TOPOAICKEX's SISATHCTOBE:
Ha no'ropon BIePefH HapucoBaHh
MY3HIKaHTB, AT} Ha PA3NIBHAKHOMD v
Tpomﬁon'}s nouc'rpyrcnm KOTOparo
CXOXHA OB PasABUKHLIME . TPoMGo-
HaM¥ HHHBIIHOH CHOTEME.

dTa KapTHHa J{Opepa yKoeTo
'n'fsp-&e'rm, 4To yike BB 15MP cro=
abTin ymbanm u3BIeKaTP H3'B
.nno'rpymen'ra, Ha3BAHHATO. TOTZRAa
,,Byaayu'}, TeTKif ¥ CHOMHELA MYS3H -
KadbHBLA MEJOTiH. DTOTD nnc'rpy-
MEHTH 10 cB0bil pasnBHAHOH cHererd
B'H 0611[eMD 1:6 CHX'D _ngp'i, ocTancs

' HeM3M'BHeHHBIM'B, B'h TO BpeMA KaK'b

HaTYpalbHE. BAaATOPEH . H TPYGH
A&BHO. Y#e M3TOTOBIAIOTCHA b Kia-
maHaMu. o '
Eean cpaBEuTh uTO Tpebopa-
Xoch BB TOTAaliiHee BPeMA OTh
TpoMGormcTa ¢b TEMB, UTO Tpe-
6Y10TS OT'B Hero B'b HacTOAINRe BPGM}I
H BB TOKe BpeMsd CPaBHUTH TOrAUI-
HIOI0 KOHIEPTHYIO U onepnyxo Jure-
PaTypy ©b HACTOMLIEH, T0 HEBQIBHO
IPHXOHIN'E KB yﬁ'km,nenuo KaESD:
,I[O.IIDKCH'L pr,muca MY3HEAHT S, BT -
palomiin Ha PasyBUAKHOMD Tpomﬁoﬁ'ﬁ
4To6E 0TBbuYaTH BeBMB Tpe6oBAMi-
AMD HACTOSINATO BPeMeHM, Ipel -
ABIAEMBIMY BO BeBX® XOpOomEX®
TaK'b Kak'b BaJTOPHH-
CTHL ¥ TPYGauM HMIPAOTE YHOTHMD
¥ IPIATHHIMB TOHOM ¥ TOTO - e
TPe6yOTH Temeph OTH MY3HKaHTa,
ArpaypIiaro Ha PasiBUMHOM'B WH-
cTpymerTt Gess momomm Kaala -
HOB'B. .
Pasgsimxupie Tpoméonm nM'Ino'r'B ,
Gorbe mpiATHHA ¥ momwwl H Gorbe
Morymeo'rnennmﬁ TOH'B, Y'EM'B TPoM-

| 6om'b b KIallaHAMHE, a NOTOMY eMy

La0TDh HpeAlloYTeHie.
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Mit der linken Hand hilt man die

Posaune kriftig am Quersteg des

Spmdeltelles welcher in obenstehender
Zeichnung mit 2 bezeichnet ist. Die
rechte Hand hilt mit dem Daurien,
Zeige- und Mittelfinger den ziehenden

Teil, mit 3 begeichinet. Das auf den’

Zugtell aufgesetzte Schallstiick 1'be-
rithrt an der Stelle, wo es aufgesetzt
ist, die linke Rockkragensene und
der Zugteil fallt ein klein wenig
schrig nach’ unten.. Der linke Ellen-
bogen ist nicht an den Kmper,
sondern von ihm etwas abzuhalten.

Auf diese Art ist die Haltung eine:

m@hl ungezwungeriere, als die Hal-
tm'g der ganz wagerechten, die beim
Hantieren, iiber sinitliche 7 Lagen
einzihalten nicht méglich ist.

'in a strictly horizontal

33

Haltung der Posaune.

How to hold the Trombone.

HacTaBﬂeme,

KAKEB Aepma*n, paajummnon TpOMﬁOH’b.

Hold the trombone firmly by gras-

“ping the cross-bar placed at the shank

(marked .2 on the-illustration). The

thumb, fore- and middle -fingers of

the right hand serve to hold the

cross-bar (marked 3) of the slide-

tubing. At the place where thebell-
section (1) is jointed.onto the tubing

the latter rests on the left side of

the coat-collar while the sliding-
section is held in a slightly down-
ward direction, The left elbow must
not rest against the side of the body
but be kept slightly apart therefrom,
as this position is legs unconstrained
than when the instrument is held
line, a
pos1t1on which cannot be maxn -
‘tained throughout the 7 wpositions

7. 3587

J'5Bot pyro¥ mepxyTs Kphmke
Tp0M60H'L 33 IOMePeuHyio WOfCTaB-
Ky, KaK'bh 0003Ha4YeH0 Ha - pnoyun'i;
No 2.

IIpasas pyka XepsKHTE TOJCTHIM'B
YKa3aTeAbHEMb M CPEHUMD Tajb -

_LaM¥ Pa3fiBETA0INYI0CH 1acTh, YRa-

3aHHylo Ha pueynrds N 3.
Pac'rpyﬁb Haxofsmifics Ha pas- -
ABHKHOK 4acTH TpOMﬁOHd (pucynom:.
NQ 1) kacaercs mxhBOX CTOPOHEL
abBaro miIeya M BeA PasEBMKHAA

.4ACTH JePRUTCH HAEKIOHEHHOH BB
- HPAMOM’D HaIPaBIGHiM BHU3IB,

upuyeMd ABBHHE JTOKOTH. HYHKHO
ZePKaTh IoNadbllie oTh Thiaa.
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’Kiirperhaltung.

. Beim Blasen achte man aur eine
gute aufrechte Korperhaltung, den
Kopf nicht zur Seite, sonderngerade
haljend, die Brust gehoben, denUnter-
leib etwas einzichen. Die Fiisse sind
beim Stehen nicht zu weit auseinan-
der zu setzen. Spiiter, wenn der Bliiser
im Orchestex wirkt, wo man sitzt,

ja nicht ,rmt eingedr ucktel Brust bla-

sen, sondern ebenso aufrecht wie im
Stehen den Oberkérper halten.

"Reinheit des Tones.

~ In Bezug auf Tonreinheit soll der
Bliiser immer bestrebt sein, die gréss-
ta Sorgfalt dabei walten zu lassen.
Beherrscht der Bliiser auch schon ziem-
lich geliufig die sieben Lagen, so
erfordert die reinec Intonution hier
und da in der Zughantierung mnoch
einen kurzen Zugruck nach oben oder
nach unten fiir die Regulierung der
Tonreinheit.

_'Téiglichcs“‘ﬁben in langsamen
Tonleitern sorglich ausgefiihrt, ist
in dieser Sache das beste Lehrmittel.

An_Satzfund Atmen.

- Der Ansatz der Lippen an das Mund-
stiick, von dessen Richtignahme esauch
abhiingt, dass der Ton leicht und klar-
klingend zur Ansprache gebracht
wird,. ist. auf folgende \Mnse vorzu-
nehmen:

Die Zahne sind ein Wemg ausei-
nander zu halten, Ober- und Unter-
lippe sind leicht spannend an die
Zihne zu ziehen, und zwar so viel,
dass von letzteren nichts zu sehen
ist. Die Zungenspitze fillt nun die
Liicke der auseinandergehaltenen Zih-
ne aus, indem sie sich nach vorn zwi-
schen dle Ober- und-Unterlippe schlebt
aber keinesfalls darf die Zungen-
_spitze iiber dic Lippen herausstehen,
sondern mit ihnen nur Fihlung
haben. . ' :

Nun fithre man das Mundstiick
an die Lippen, setze es genau auf
die Mitte derselben, aber nicht etwa
guf der Seite an; dabei sind die

Position of the Body.

When playing, be careful to main-
tain a good upright position. - The
head must not tean to one side, -but
be perfectly straight. The chest must
be expunded and the abdomen drawn
somewhat in. When standing, rest the
weight of the body on the left foot

with the right not too much ad-

vanced, at right angles theretc. Later
on, when playing in the orchestra,

-carefully avoid cramping the chest,

which must be as expanded as when

standing, and the trunk be as upright.

Tone-purity.

The student must at all times he most
particular in respect of tone- purity:
Even when he has obtained a certain
amount of command of the seven
positions he will find it here and
theré necessary to slightly shift the
slide backwards, or forwards, in order
to ensure .purity of intonation.

The daily practice of scales in
slow tempo (measure), with careful
attention to purity of tone,is the

‘best of means in this respect..

Lipping and Breath-takmg

As the msurmg of ease in playmg

and of a clear and true quality of tone

is entirely dependent on the. correct
placing and holding of the mouth-piece
to the lips; the following directions
must be carefully noted and Gb-
served:

Keep the teeth slightly parted; draw
the upper and under-lips with but
slight tension over the teeth so as
just to. cover the latter. -The tip of
the tongue then fills the gap caused
by the unclosed teeth, being pushed

forward between the upper and lower-
1lips;

nevertheless, the tongue-tip
must not project beyond the lips,
but only. be in touch with them.

Thereupon bring the-mouth - piece
up to the lips, placing it exactly
in their middle — by no means on
the one, or the other side thereof.

The lips must not be drawn toge-

0 nosutyph Tpybada:

Tipn m‘p% BbepKKa THIa ZOJKHA
6piTh ¥ Tpy6ada mpAMasd, IO BO3-
MoHOCTH C©BOOOTHAA He HATHHY -
Tasi. [0M10By HyZKHO TepiaTh . UPANMO,
He HARJIOHATHL €€ B'h CTOPOHY. -

T'pyns 1o BO3MOMKHOCTH pa3Bep+ .
HYTH, MUBOT'E HOMHOTO COKPATHTH.

Hors mpi cTofAveMd LOJOMKEHIN
ge cabayers pasiBHTaTh c.ruimq
KOMD  JalieKo APYyIrs OTD szyra'.‘
Iipn urph 8% opkecrpd Bb CHpd-
YeMs TOJQMKEHiM, He CHHMATSH
TPyAb, & CUIETE IPHAMO M JHepHxKaTh
ThE10 Kakb BB CTOAYEM’s IOJO-
Keuin.

‘YueroTa TOHA.

Yro kacaercs TOHa, TO MTPalom il
ROAOHD CT4PAThCS Cb 0COGeHHOH
TIIATEJALHOCTHI0 MOCTUTHYTH YHOTO~
tH ero. Korjga urparwouii oBoGonHO
Bragbers Bekmu 7Y posummiamu,
TO WHOTZa YHMCTOTa HHTOHAUIM
Tpebye1d BHABHTaNiS IyTa He:-
MHOTO BBeDPX'> H BHH3'D. '

EweIHOBHHSA yUpaKHEHIS BB

'MeINeHHBIX'h: TAMMaX'hb— caMoe';fIyq—

niee GpPeCTBO NJIAA yconepmenemo-
BaHig Bb urps.

AMOyurops u AbIXaHie.

O1s Bhpraro mojoxenia ry6s Ha
MYyHIIITYRS, HIM aMOyLIwopa, 3aBH-
CUTH YHCTOTa M 3BYYHOCTH TOHW M
MOCTHT86TCH 3TO CABIYOIEME 06-
PasoM’b:

3y0n’ mep:kaTh HEMHOTO pasdiKa-
THMH, BePXHHA U HUKHAA Ty6a
pacTATHBaeTCA BLOIB 3y00Bh TAKD,
41068l 3y65l He Ghlim BuIHB. Kom-
LOM'b #3HKa BallONHAWTE PO -
MEKYTOKD MekK Iy 3y0aMu, HO TaKb,
YTo6Bl OH'B He Bﬁxonn.rr'b H3b "3&
ry6s, HO BMBAD 6B ¢b HEUMH CO-
IPUKOCHOBeHie, -

3aThMB IPHEKHMMAKTD MYHT-
WTYKD UPAMO KB cpeiuub Iyss,
OpH 3TOMD cABAyeTs geprars rylGul
He HajyToO, Ka&Kb IEPH CBHCTaHiH,



_ Lipiiéri nicht spitz su vstellén,éls"Wenn. |
‘man pfe1fen wollte, sondern mehr- breit
nach den beiden Mundwinkeln hin,

leicht spannend zu ziehen.
“Von. der Oberlippe darf wemger
‘an das Mundstiick gesetzt werden,

als von der _Unterlippe, denn nur-

dadurch erreichit der Bliser den wich-
:tlgenVortell spiiter einmal vorkom-
“mende Passagen; mit schnell aufei-
~nanderfolgenden Intervallen, wie

"

I 3
]

o]0

‘wo~ kein’ Ansati gewechselt werden
kann und darf, in: einem Ansatz
lelchtel blasen zi lernen.

Auch driickt man die Ober lippe mit | .
rden Oberkleterzahnen etwas mehr.
,,gEgen das Mundstiick als die Unter- _

Iippe.
Die Zunge schliesst durch ihre Lage

zwischen den Lippen den Mund vell-
stan.dtg luftdich ab, mur wihrend
des Atemholens zieht sie sich um
_ein Géringes von den Lippen zuriick;
schliesst aber darnach sofort -alles
wieder wie vorher lufidicht ab.
Den” Atem-nehine: de,r Bliser selu
tief auf, und zwat soll aus dem
Unterleib (resp. Zwerchfell) die Luft in

die Lungen gefiihrt werden, aber mog--
lichst. ganz gerduschlos, ohne Schluch- |
zen.. Das Einatmen muss dusserst.

schnell, hingegen das Ausatmen ganz
und gar langsam erfolgen. .

‘Die Ansprache .des Tones.
‘In dem "Angenblick wo die Zunge

“van den Lippen aus den nicht auszu--|

sprechenden, sondern nur-gedachten
Laut ,du” oder,dii in das Mundstiick
-bringt, geh’o die Zunge zuruck sofort
bricht ‘der Luftstrom he1v01 und
der Ton kommt zur Anspr‘adhe. Wih-

rend der Ton nun gehalten wird,muss
die Zunge in ihrer nun eingenomme-

nen Lage . unbpweghch verweilen, bis
~u dureh Abschnelden des Luft-
- cumes. den Ton Wleder_verbtummen

Uagd
IR N

Bei dem kurzen Tone ist -genau

‘other,

- dance _
veyed into the diaphragm (midriff)
“whence it is allowed to pass-as re-

ther as 1t ohe Were “about to whistle ] :
jbut rather bé extended towards - the

corners, somewhat as in smilipg.

" The_cup of the‘mouth-.piece ‘must "

cover less of the upper than of the
lower lip, for it is only by- this.
means that the player can acquire
the advantage - of being eventually
able to execute passages- composed
of intérvals quickly following each
such as: '

i3

wherein no shifting of the mouths<

without any break.

the lower: ones
must not be excessive.

Through its position between ‘the
lips the tongue - -tip h%metlcally

.closes the: mon,th only during in-

spiration is’ it very slightly. drawn
backwards from the lips, but only
to forthwith . return to its pre-
vious hermetically closing f)osition.
- The breath should be taken' a's
deeply as is consistent with avoi-
: ‘of overstraining and con-

quired into the lungs. The. inspi-.

‘rations must be taken as noiselessly’ |

and be effected as quickly as. pos-
sible, whereas. the expirations must
be so controlled as to avoid need-
less waste of breath. :

Articulation of the Tones.

"At the moment when the tongue in-

troducts the net-really articulated

“syllable “doo” or¢too” into the mouth-

piece the tongue is draw backwards:
and flie breath passes forthwith into
the mouth-piece, thus producing the
sound. The tongue retains this back-
ward position for the time the sound

1is to be prolonged when this du-

ration is+reached the tongue is-again

Z.:3587
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Oﬂfb He 6YJIBT'B npnnym,ueln, M’Imm‘h
' aMﬁymrop’h
piece is admissible, with ease and |

The pressure of the mouth -»pxece;
against the upper - -lip and -teeth is
_slightly. greater than "that ‘against -
but such pressurex -

. BeGTH SBYK'L,

a pac'rany'ro KIEOJIL Oﬁ'ﬁHK’B qemo-
eTed.

Myu;cgmmyr% noxpmnae'r’b 60.11'1;0"
HIKHI0 TY6Y, whME ' BePXHIOI0, Tarbh
Kak'b nrpammen Torfa uMber®
TO npeemymewno~ qTO pu Iu*p'h
GKOPHX'I) II(LGO&HCGH, RaK’L

off

Bepjmmo ry6y u 3y6H ﬁpuéxﬁ~ )

.MaTh: Gorbe Kb myn,z:m'rylcy, qshu'L
Hnam{mo

"BLIRD - 3BaKPEIBaET'D POTSH, Beabl-
¢TBie " ¢BOEro HOJOMKEHIs = MexAy
3yGaM¥, Bonoanb FepMeT MTHO 1 TOMb-

Ko mpn . )IBTX&HIE OTHKM%MOT’B 81‘0

HeMHOTO OT’L 3aRpuBaemaro HM’IB‘

TPOHCTPAHOTBA, ¢b THM', YTOGH OH.
TOTYach HPUHAIE OBO®. npeamiee

]IOJIOJICGHIB

‘Bosnyxs urpamm;m aadnpaem
TaIy6OKO U3'b JKHBOTA II0 BO3MOKHO~

| cTm 6ess myma M Gesnh mumbrig,
npuvYeMd Haénp'axrb BO3[YX'B. HY:KHO ‘

0 BOBMOMHOCTH CKOPO, & anye-i
KaTh ero Mennenno

IIpousHomeHie TOBA.
s TpoM3HONIeH st TOHA CABIYeTS .
OTHHTE HBHKD OTD 3aHHMaeMaro
AM'B: TOMOMKEH i “Ha3alb nnpona-

nqxomm Ha ,,A&y"
nan ot ' :

Ipx mpousnonreniu ToHa xémxfs '

VOGT&ETOJ{ BDb OlIHOM’L IIOJIO&KG]IIH

Xo ThXB IOP's, MOKa IPEKpalleHie
CTPYX BO3AYXa He IO3BOJKTD Ha-
6pars BOBEYX'L. '

TIpu KOPOTEAX'b TOHAX'D ea’k,uye'r's
HOCTYI&#Th TOYHO TaKike, TOIBKO



80 7u verfahren, nur dass man dessen
Zeitdauer durch Abschneiden des Luft-

stromes bestimmt, und ube1haupt den
Ton auf den Laut it verstymmen Iasst

du ;111 du dii

-‘)%—p~—p—~p——pjl
,zum "Beispiel: =L

l—l

dut du‘t dut dut

und nlcht auf W .

dleses ‘wire eing ganz falsche Art,

“wobei der Ton abgerlssen und sehr’

tonlos erkhngen wird.
Glewh von vorn her ein bemiihe swh

der Bliser den Ton recht weich zur.

Ansprache - zu bringen, Was ihm auch
sicher durch den weichen' Laut dii leicht
gelingen wird. Tonaufwand-soll nur
mit mehr Andriicken der Lippen her-
beigefiihrt werden. Dabei hat die

Zupge nichts zu thun, abér es ergiebt

sich ‘doch bei Stellen wie:

Jortissimo geblasen ein etwas hirte-.

rer . Zungenstoss . von- selbst was hin-
gegen bei dem verdichtéten ~oder

' Legatostoss leichter vermieden werden .|
Um sich. einer et-
waigen iiblen Angewohnheit gleich

kann und muss.

von vornherein zu enthalten, achte
man. darauf, dass das Wangenaufblasen

vermieden: Wll‘d es sieht hisslich aus, ]

und es kann dabex der Atem ‘weniger
lang gehalten werden.’ Die’ ‘Wangen
sind - daher wihrend des Tonhaltens'
-so anzuziehen, dass sie mit dem
Oberkiefer Fiihlung haben.

In Bezug auf Ausdauer ist noch
AV elwahnen dass wenn durch an-

gestrengtes Uben die Lippenmuskeln

matt geworden sind, und es nicht
‘mehr: reeht gehen’ Wlll man keine
fiewalt anwenden .soll, sondern man
lasse lieber die Lippen ruhen, bis
ihre Muskeln wiedér 'elastis‘cher
geworden sind.

Wichtig fir das Blasen 1st auch
die Beschaffenheit der Zahne um
einem allzufriihen Verfall derselben
vorzubeugen, ist eine tigliche, sorg-
tiltige Pflege notig.

.advanced and the sound cut off be “

cause n¢ thore breath can mss

This process of withdrawing and ad-"

vancing the tongue applies equally
to.long and to short sounds,

latter the action is proportionately

| quicker and shorter.” The sound must

invariably pass forthwith from the
consonant (d) onto the double-vowel

(00) and end on the latter, . thu: . o
| Ton® 651:1*1»—‘ 651 6e33BYYEH'D.

doo doo doo doo

Z 1 T 1 1 |

L 1 - ~1

dopd, dood or toot toot

)
o T 5

Z 11 A !

- 1 - 1 -

would thereby lose all sonority.
The player should, from the very
beginning, aim at producing very
mellow tones, :
lable “doo” will help him more than

the ‘sgiarper-one “too?? Loud notes in-
‘volve -somewhat more pressure with

the lips — the tongue having nothing
to do therewith, except that, almost

‘unconsciously, the syltable “too” is

used —, as in passages.such as:

1.
Todenduad

in fortz'ssz'mo whereas in more Veiled
or, portamento passages, the syllable
“doo” {s infinitely preferable. The
greatest care must be taken from
the very beginning to avoid puffing
out the cheeks— a habit which is not
only very ugly, but also detrimen-
tal, as it both ptaces an undesirable
stram on them and detracts from
the .power of con’trollmg the breath.
It follows that while the tone s

' being sustained the cheeéks must
‘remain in touch with the upper

jaw.
As regards p_ractibe, 50.500n as

.the muscles of the lips show any

signs of fatigue, the study must
be suspended for a time -sufficient
to allow- them to regain their nor-
mal elasticity. '

In order to protect the teethagainst

early d‘ecay' it is- essential to care-

fully and daily attend to them.

Z. 8687

the
-only, difference being that with the

and never |

| as the tone |

in which the soft syl- |

'nponoarmn'renhuocu nx’s onpe,fk

eTey GBHICTPHME npenpamemem'b
c'rp)n BO3TyXa K Boofme TOHDB

'HY¥HO DPEKPaTHTh Ha snyn'i; ny,Hanp

JU Ry le Yy -
P =+, a.He R0OTH
- ‘mo.'m, 0T IIOT'H 'J_'L,I?T'b
F ] e

—

C'L £aMaTo. naqana anamnenm,

’ nrpamm;m ;xo.mcen'b c‘rapa'rbca‘ BEIAY-

BaTh TOH'D MHATKQ, YTO €My Jerko
yRaeTca Ypess MATKOE. uplousno-_‘
uIeHie 3ByKa AI0. : ,
Cuna Toma p;ommm 6HITH BHIpa-
KeHa OMABHBIMB DpHKEMEHieMD
ry6s, npnqu'L #3HKD BB 3TOTD
MOMEOHTD 6e3XBHCTBYETH; HO €CTn
pasymbercs Tagme mbcra, Kaufbnanp.' ‘

.."..
) Y

.. > 1 F T o )
d . 151 11 lP' .
——

e ——

rab TOHD Tpeﬁyemﬁ npouaneq'm,
Sortissimo, HOCPeXCTBOMD CHJih~
HATO  yhapa ABEHIKOMB, YTO IpPH .
CIyUeHHOMD YAapB wan portamenta.
HY#HO M LOJHO OHTH H36Hra -
eMo. A o
llns us6bmanis pypamzs wpy-

BHYEKD He cabayers ﬁanyzsa'r:b-mem;
upn #rph, Taks KaKD 3TO BBITA-
AUTH Hexpaeymo 1 He M03BOJAAOTE.
Toaro nepmau IsixaHie, ’

Hlexn npu urphk cabayers mep-
#KaTh Tak'b, 47065 0BE  YyBGTBO -

-BaJH OPHKOCHOBEHie Kb BepxXHeH

9eJi0CTH,

OTHOCHTeNBHO BHHOCINBOCTH
cabryerd eme 3aMBTHTH, YTO €CAH,.
IpPHE YacTod Hrph rybusie MyCEYIH
60.71&6‘-1;10”1"5, TO He cibiyers 'l'lX"B

" HAIPATaTH H&GHJILHO, a TaTh UMbB

OTILOXHYTh, IOKa OH'E OLATH He .
OIBIa10Tes JMACTHYHBIMHE,

Yro6sr u36bxaTs Hopuu 3y60BH. -
Heo0XOMUMO edeTHeBHO YHCTHTH
HX'.



1. Lage.
§ 15t position.
f 197 mogmin. |

2, Lage.
218 position. .
A% mosmmis:

3. Lage.
}rd position.
3bfi-osuuia,

"~ 4. Lage.
+ 4th position.
4a8 noanma-'

: 5~.~Lag"e.
5th position.
58 mosumis,

6. Lage.
gth position, -
gad noalmla.

'7"h position.
’73.‘? TLOBHILIA.

?i‘eranschauhehuno' der auf der Zug Posaune in B
befmdhchen bl Lagen und der auf ihnen enthaltenen Téne.

Table of the different P0s1t10ns

on the B-flat Slide - Trombone and of the Tones
(Notes) respeotlvely produced therew1th,

Dle in den Lagen mit * be-

zeichneten Tone erklingen etwas |

zu tief; um sie rein zu into’-
‘nieren, muss ‘der Zug etwas hoher
gefithrt werdes.

Téne; welche den ersten und
letzten Lagen gemeinsam sind,-
splechen auf den erst‘én ‘Lagen
klarer an und werden zumeist

-in dlesen geblasen -

The tones 1n the'various posi-
tions which e¢xe marked’ w1th an
asterlsk k) sound @ 11tt1e flat
-so that in. order to obtain pure
intonation it is necessaty to

‘| slightly shorten the length of

the slxde
anes which are common tboth

sound clearer when-~ produced in

{ the first posi ‘ions, sa that these

are generally prefere.d for such.

the first ani last positions, .

H306pameme pas;l;BmRHoro TpOMﬁOHa w5 Clib

¢b HaXORAMEMHECA Ha HeMd 7P mosmmiamm
H Bh HEX'D COTepPIKAI[IMUCA TOHAMH.

ToHH BT MOZUNIAXTE 0603HATEH-
HEI® HAKOM’ %, 3BY 4TS CIUIIKOND

HUBKO; 4T06H nu'ronnpona'r}, MX'B,

YHOTO,HyIRHO Oy (paszBrxEYIO |
9aoTh) HEMHOrO. IBUHYTh IO
BHINE. :

Tomsi; KOTOpHE. o6mic BB
HePBEIXD ¥ HOCABIHMXB WHO-
BUIIAXER, 3BYYATH Ha HEPBHX'D
HOBEUIAXS Yuile ¥ Goabmern
YACTHI BTH TOHH YIOTPeCIs -

JOTCA RIS UIPEL

. Pedal-Téne.

/b*hg)btb - , “ # Pedal-tones..
LP AL = ‘:éel ) ~>:p_#-ﬂ£#:—-_- He;:(:\nlbfroumf
o e e e -
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Nach einem sehr tief aufgenonunenen
Atem, mige sich der Sehitler von vorn
herein gleich -an ein sparsames Fort -
lassen desselben gewohnen; nur da -
durch kann er den Ton langer und
in gleichmissiger Stirke, ohne zu
zittern (tremolieren), ru}ug aus -
halten.

1. Lage (nicht ausziehen).
? bedeutet Atemzeichen.

After taking a very deep breath T

the student should accustom himself |
from the very beginning to allow the
Same to escape very charingly. It is
by this means alone that hewillsucceed
in sustaining the tone longer and in
uniform strength without producing
a tremolo (trembling) effect.

1St pOSitiOll (slide not"drawn out).

? indicates breath-taking-sign.

Yaenuxy cabryers cb camaro,Ha-
Haaa NPIYIHTECA 3a6MPATH, KaKb
MO#HO GOJbIIE BOBAYXa M. I0-
BOBMOKHOCTH HKOHOMHO BHIIYG -
KaTh, YPe3s 3TO OHD ONOKONHO-
MOKeTD BHAEPHATE-TOHD ROAbITE
A BB OHHaKROBOA cuat Gesn: Apo-
HKaHig (tremolf)

e I[OBIIH,IH (wyrs ne Bbumnra.'rb) ‘

Y 03Hayaers: BHAKD ARIXaHif

g A A s BE AR s A s oA
Y gqe I © : Py g
Z b : - ﬂ
7 D © —H .
- dii dii dii dii dii dii |
~doo doo doo doo- doo doo
AI0 Tio" 1o RI0 A0 jig)
Ganze Noten. Whole-notes, or-semibreves.. I[banis HOTEL
: ’ '  bo % 'O ’ ’
) P - - — . i)
Pt 07 ) T o © — —4-
Z B bo =5
‘Halbe Noten. Half-notes, or minims. I0TOBNHHEIS HOTEL.
y 'L, by 5. > }
‘): = — 2 . > z - -l
R 4 & ' PG

Nach einer jeden ‘halben Note ist
der Luftstror éinen Moment zu un -
~terbrechen, es entsteht dadurch eine
sogenannte Luftpause, mit dem noch
inne wohnenden Atem ist die nachste

halbe Note noch zu bringen. Genau. |

‘80’ ist nach. jeder V1ertelnote zu

verf: ah1 €ll.

_after each quarter-note (crotchet).

After each half-note (minim) break.
off the air-current for a moment ,
thus producmg a so-called alr-pduw,
the breath.in reserve serves. to' pro-
duce the next-following half-note. -

The same course must be followed

Ilocs KamT0% .HOXOBHHHON HOTH
TeueHie BosfyXa HPekpPamaeTcd M
OPOMCXONHUTH ' TaKb HA3IHBaeMad
BO3ylIHaHd Tay3a, a OCTABIIAMOCSA
BO3J[yXOM's MTPaloTh BRTOPYIO LOJO-
BHHHY HOTY. '

Tougo TakKe HOCTYIANTh mocah
YeTBEPTHHXD HOT'D-

Viertel-Noten. Quarter-notes, or croﬁchets. 1‘Iem;feg M HOTH. . .
' Y 9 v : ‘E. S o
I — - - " _
B e e e EEESES P—'_= | '_.f = e ===ire j
2. Lage 2“‘1 POSition. The cross-bar of the R wosunia

ist zwischen der ersten Lage und

slide is extended to midway between the

HAXOIUTCH MEXKIY 1“ noamuen -

dem Schallkranz zu ziehen. 13/‘ (shut) position and the rim of thebell. pac'r.pyﬁom'ln
d ‘ 9 ’ - mN - o y P :
% e T ¥ - -
'I: y () LY X ! — J
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3.Lage g posmon. The cross-bar of the | 3°% frosmuisg

,am Suhallk“anz ‘ slide parallel with the rim/of the bell. ¥ kpas pacTpy6a.
Odel: , 3 ." Llr\ 1 . m,Ln i 3 b . ? \
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4. Lage 4th 0sition. The cross-bar is ex- | - ' 4“3 HOB]/[I[‘iH
“In gleicher Entfernung wie die 2: tented beyornd the bell-rtim to- the | 8o l‘.u\n')\{l’b e OTJaleHIM Kakp 284
und 3. Lage unterm Schallkranz.zu | same extent as the'distdnce betweén | m 8¥1 poanuis TONh KOHIOMD

, l.ehen | the 2nd and 374, positions. pacTpyGa.
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5 pOSlthll This and the other ad
5. Lage sowie die ubrlgen zwei | two positions are respectiyely ob- | 5% IIOSIIIII}I, KaKb ¥ 0CTAIBHELA
riach unten befindlichen ngen sind | tained by proportionaté lengthenings | HMmKeYRasaln b IMOSHUIM, BRITH-

gleichentsprechend tiefer zu ziehen. | of the slide. o THBATh COOTBETATBEHHO Taybme
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6. Lage. 6th position. 6™ mogmiia.
: Auch inder 1. Lage. . '
, , ’ Also in 15! position. 3 ’ _ ’
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7

La

ganz, am. dussersten Enle der Zug-

spille zu zlehen

4+
i
-

'7th position.

l‘ Extend the slide to the extreme end | BH[BUTAETCH KB KPaiHAMY nonuypaa-

of the Binding-piece.

78 mosunia

ABMAKHOTO LyTa JAA HTPH.

'2a&1 " 3])3. noa.,

7. 8587
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(Starcato.): o Staccals (short, orSchbpped” notes). HEHIA A1 KOPOTEUXD YXapoBh

Dic Zeichen = bedeuten breit, und The signT denotes breadth of tone, nayx Smcoa to.
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What God doéth.

&l | o e
i A 1@l o)

g eyl |

g ¢ ) T

K=

< ‘

@ ol - .

= .

-

] .

; il \)

a1 g
> ™ _

i : Q) \
- TTR N D)
“ 0 . |

L. f 3 I..J 5 l.|la

e . . .«

8 el N

e - . { ]

> B .

2 \} .

& T &
. A |
, ) \
N n.u ‘ QL
-
N

.l N $ N
I ]

[
£ Y
= al il &

) : R
T e Qi —
- _ . i

J ' B Q..‘
2 " 4y ¢
2 , el
1 Are fcel . ;
N T 81N 4 LN}
. L] .” ‘l., | £
L@NT BN N @GN

 Was Gott thut.

" Yro I'ocwons TBOPUTS:

-

-

)

&)

. neN

s 2o

o

=
—

0
3

. SamuUTHUKD Bhpubil

=S¢

nams DPoemopn,

[~

Lo}

77

(o)

s

N

#)

L

A fortress strong.

Al

Q

- Ein feste Burg.

O 16727 ()

s J 7 fe

il Y
XY 5

\)J .
\ 5L )
. [Q TN

v

RS 4N

~ HP
3 3

[

R

)

s
W
I\ Q||
h i
R
Gl ol
AN
\ :
i
. \
N N |
i
qMNGhN
.IWhvv {WWV




[reyenh MoA saliHTa.

Jesué,.‘mein'e Z‘liver's_i'eht.'_ ) Jesus, my Detencé.

5. j; . N o 7.‘ . ﬁ' - g . 9 - c X 7l }—_ -5 s ,__.._‘”4,;
=7 EM‘J _' ,ﬁ% I - - - -

Tt . : g - -
d - 7] Py
7‘}: 119 f () - ) & - - - ot
Zh X g g —t — - = 2
L 1
o) , & £ £ & Q.
e L T - - -
-1 | 7 f - - L b -
& LW ¢ 7] ; “H SRREE—— - :
7 h B § - - ) ;
V. — -
, N : £\ _ e Lo}
Pn N FRSRIVES B I — — ; 5 - — [ I ol e
Js 1 IR ; '+ 1 - - } 5 4
"~ g T = - Ad 1~ o {= ] O
.4 ? ', '_!. % - 5 - : K}, ;(} s [, 5 . i

Christus ist mein Leben. = Christis my Life.  XpucToch— MOA HUSHE.
& A 9- e : /'\

7 Ry % 7, : —— 7" /AN W7 JEARY VSN ST /')

¥l e
&
M

i ‘;;
il

o}

N
N?;
NIT

%

_hxa

A}

7 MO

1|

O ld - ) £

I
™
D)

7 . T —— 7 I B

/‘Tﬁ—/
oY
P
g
\
\
A}
A)
\)
T
i
G"
|
s

‘ Gott des Himmels. - ‘God of Heaven. -

»7."{ . . . R -
A o 4 ) -~ .
; :—E 7 I R 7 B it = - - (@ . O
AR i, WA —F i 4 L3 SM— = 77 —{Z i L S
[ ] { »
T .

I DI Set— - L Loy ~
(_.'_1' # F £ ] 77 G - .
</ ) R 4 © > . ) : ]
aaame | 1 o [ 7 - 7 <l . o . - - E
I ; o '+@;1- : Py
¥ R

¢
\
D2

.
N

=R B ===




62

- Aus meines Herzens Grunde:
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From my heart's depths.
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| Ubungen auf siimtlichen sieben Lagen.
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Erweiterter Umfang.

Wenn die Hébie noch nicht vorhan-
den, mehr zur Ver anschaulichung,
als zum Uben, dicnend.

. Die-mit * be,u,mhnets?.n“’l“éjnemu’s—
. sen etwas hoher geszogen werden.

Extended Compass.
If the high notes are notyet under
control, serving rather as an illu-
stration.  The notes marked * must

be-slightly sharpened, by thtemng
the slide propor.uma*eiy.
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Auf den dusseren Lagen befinden
~ich auch hohe Tone, die, wie ersicht- |
lich schon auf der ersten, zweiten,
dritten und vierten Lage vorkamen.
Diese hohen' Tone auf #dusseren.
Lagen beniitzt man nur bei ge-
wissen Stellen, wo das Tempo sehr
schnell lst wig,

are only, produced in the. more:

In the extremc posmcns lie high
tones which are alse found in the
first, 'secon.d third and feurth
positions; SO that such high notes

axtreme positions in certain pas -
sages where the temp() is yery mst
| for mstancn ) :

...3

Aufder 6. Lage

Avf der 7. Lage oy -
In the 7B pos. -

In the B‘t.h,pqs.'

© G
Ha 794 gosuniu

Sonst zielit man im allgemeinen
wvor, die hohen Téne auf den in-
neren Lagen zu pehmen, weil dort |
der Tou klarer und ausgiehiger

&

- In other cases it is generally pre-
forable ‘to produce the high ‘notes
in. closer positions, because the |.
tunes there are brighter and more.
sat1sfa<,tory : :

Z. 3887

JTH BHICOKIA JHOTH .

Ha kpalinuxs wosumisxs Haxe::
AATeS TAKMKES BHICORiA HOTHl, KCTO-.
PHISA, KaK'b BdAHO, BCTPRYadCh ua
TabuInnaxs,  UepRMXD, BTOPLIXDL,
TPETHHX'b B UYeTRePThi X'h HO3HUIAK D,
Hd CaMBIXB'
Bépxnnx:: NOBULIAX - yHOTPEOIH
OTCH HUPH "IJB'LCTHI)'X’I: M’ﬁdexb
b TeMI'h 0YeHb cmpmu Rﬂl{"thHp

o2fe

Ha 6°7 nosunin ~

OOBIKHOBEHHO ' HPETIOYUTAIOT D
BHICORIS HOTH B3ATH Bh CPOJHEXb
DOBMUIAXE, LOTOMY 4o 3BYK'D

modydaeresd Torjga — Goravye. .



Chromatische Tonleiter.

Chromatic Scale.

69
XpoMaTHuecKis raMMa.

welohe samtllch in C-dux notlert sind, | ;-
aber auf beheblgen Tonarten der vor-
'angehe*nden Tonleitern geblasen wer-
‘deasollen. |

Der Legatostoss

1s1; ein bmden,der oder verdmh‘reter. .

Stoss, -welcher unumganghch nétig
ist: fiir getragené Musik,wie Lieder,
"Adagios etc.

Auf den ersten Ton, kommt die
Zunge zum Stosse vor, da riun aber
awischen der ersten und zweiten Note
keine Luftstroraunterbrechungéin-’
treten’ darf, ' kann die Zunge nur
von dort aus die zweite Note sto-
gsen, wo sie nach der ersten” ‘gesto -
ssenen Note ihre Lage hatte.

Leichter wird es gehen, wenn man’
auf den: ersten Ton ;duh“ und auf
den zweiten,,luh“ anwendet, denn auf
der letzteren Silbe macht die lunge

Thbse are all noted in.C - major,
but should ‘also be practiced ud
libitwm in the varlou;s preceedmg

St "L - PR

P

| Double-tonguing in Legato. |

“1In this style of tonguing, which is-

indispensable in Sostenuto (sustamed)
phrasings,. such as Songs; Adagms

_ete.
The first note is tongued (doo}__,_

whgr,eags the other note, or notes, is,
or are, almost impe’rcep’tibly se -
parated. -but without mterruptmg the.

‘current of air.

The tongue begins on lthe first
‘note with “doo” and must .

vowel, the seécond note being prdduced

with tha sylldble “l@o” < .which re- |-
' quires only. an almost

impercep-
tible motion of the fongue and thus

- | mepnéTBOBABILEXT

retain.,
‘the position induced by the double-

- : " .v : ., ‘ ) _ ]. i ., K j.‘[; ) , ., o : . —ﬁ- t#p###
2Ol se (o e ter e T
- Y. P - hi N LK [t o
s #i‘ i T IS AL §
. A o~ :q g : o ,‘L;. 3 S T T
L ol ahﬁzr_? “ = ghE o b, be o
) 2 ~ r##,#" s - 3: : = = = ;, = EE ;_.'.,1,'-_'. p= "gp.b .
) — . - T I A B {
— — — 1= T S —
- S e e Hohere Lane H1gher posxtlon
- - o L er'maa MO3HIis., J ‘
. D ; L : - s ) N | ! L
2 U ﬁ‘ﬁ’ DY . d N - | s N
¥ N ! . f’?::_[z ¥ o T he | g T i G I | T
Stoss- Ubungen Tonguing- Exercises YxapHELA yupasmueHis
inverschiedenem Rhythmus-{ 111 varlous rhytnmicforms BB pag.rm YHBIXD pHTMaX’L,

.? KOTOPHH Beh HamHCwmH BT . ,[[0~
| MaOPB, HO JOIMHIE GHITh CEITPanbi
B'h HPOM3BOJBHEIX: TO3AXD Lpef

rammb,

Yaaps aeraro

oBASHIBAMIIY. N yrymenk M yAAp'D,

‘Heqﬁminnmuﬁ Al MeiJeRibIXD ¢
| miees, kag: nmhenu, Ldagivs #
T. I. ’

Ha mepsoMs Toxb A35iKb BRABH-
raeTcH Kb y,uap} Ho TaRb Kak'h
Mem Y- UepBOU W _RTOpan HOT O,
HO JIOJWKHC TPOMBOHTH WpephiBam1d
'Bo.snyxa, TO #3LIKD BTOPYD HOTY
MOKEeTsh YEAPHTH TOILKO ©¢% TOTO
MOMOMEHisI, KOTOPOE OH'b 3aHUMAI'D’
‘maca’s yaapa mepBOod HOTHL

- Iopasmo nerue 6yaers,«cad AJa
nepBaro. TOHA yHOTPeGASTH CHOID

| LY, @ RJs BTOPOTO — Jy, TaK'h KaKE
Ha mocabruill caors A3LIED AbIueTs -

eine ganz mlnlmdle Bcwegung und | avoids a breaking -of the ¢urrent | caMoe HeGonbImoe pBEMeHie
verdlchtet besser. | of -air. ; s jydYue CrymaeTs.

+Zum Beispiel: For instance: Hampumbps:

duh- luh d].lh s Luh . ) ] /_\.
a) .- d0p-100 " “9doo-100" -y N e ORI A O Y e f\
&)¥* . < = e R ] > 2 ’3 (L B sl i !
e f8® . Py : 7 B (7 (- “ =
VAN A / 7 Zam— -

a L] " . ‘
ny - ay Ay - &y
..A' . . /\ - — : ) . L . )

. & L Yoa 2 Y T Y TN Y~ ) L mmmee—
) e e S B o p— —
- ] - - I 7 [ Zd ‘

= y : -
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 Auf verschiedenen Tonieitern. ~.In various Keys..

—.bedéutet Verdichiezeichen. -
du 11’1 lu lu” ,

indicates compressed.
Y T

Ha pasIudnbIXs raMmMax,
- oauaqae'r'r, 3Ham, yrymeum

“Je 4o I - ” —"m f-r
- - ) . o | It -
S e e SSSase= =
) - 9 ¢« e e ’_ . Y 9 //‘-\\ ) /""\ . ‘ ) . '_
G et S T I IR LI I
e \FPR I | 1 ![ ——1 1 j i i i A i (44»!*3
: = 1 T~ i I 1 T 7 1=
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%) I T T S S : Sy :
7 » 90— N S — — ]
I A— 1 S o s — — = { [ i ; T
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Der Staccatostoss. .
(Kurzei;\Stoss )

Derselbe wird derart ausgefiihrt,dass
,man den Noten nicht viel mehr als
die Hilfte Wert giebt, und die andere
Hilfte durch eine Pause erganzt.

Der Luftstrom ist bei jeder Note
anf,di* und nicht anf,diit“zu unter-
brechen; auch bleiben die Lippen
wihrend der Unterbrechung gleich:-

missig angedriickt; z. B.

' Double-tonguing in Staccato.

(DetaChéd'_-_N ates.)-

The notes are given only a little more
‘than the half of their time --value,
a pause filling up the remammg
half.

The current of breath must break
off with each note' gn “doo” and not
on “doot? - while  the -lips retain
their- posttlon durmg the.. breakb

For instance:

Crarxaro -
HJUI KOpOTRlH y;;ap'L

' CTakaTo MOIOXHAETCH TaREME 06—
Pa30MB, UTO A410TH HOTaM HeMHOrO

6onbe HOMOBMHKE MX'B noc'ponno'rm,
| BTOpas momOBMHA OMOJIRSAeTCA nayaon

Crpys Bosgyxa mp#t Kamjo¥ work
IpeprBaeTod Ha HOTH. X0, 8 He
Ha IeTh, & TaR#Ke W I'yObl Bo BPeMA
IePePHBa 0CTAKTCH PaBHOMEDPHO
TPHIKATEIMMU.

oL , ’ ’ ’. -
Schreibart: a) ; e _ . . s .
K C o | I - - . s o 0 [ . P > o
‘Notation: - 3 » AP AN AR 4 » P SRS A B T
- ‘ S n— —" 0 S TV BT T 1 1 R— T——
Humerea: R [ ¥ ™
Austithrung: }l~r— \ o — | ]
Execution: A f%mﬁ“ﬁ 7 a—— n 1/ 4 4 —
Henoansereir: ' rr r 7 r—r f
Y
. . . 9. e « e .9_ f’_ ?__'_ X -
T @9 ] —P—M“F  S— Fo—F »_IF-._H n—
R s
. @& |7 2 ﬁ 17 l.r—tﬁ'_ﬂ"'_ﬂ"“"
2 i 1 B B e e i e i S S S s e
o/
, +
P LA L S — — 3 C— —
O e i m— I — ——4— H‘f I T 1 “—
S m— t — I I 1 I ft —t ! 1 T | I
: 5 Aty Rl En i A o7z
: v A — I ¥
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Punktierte Noten

‘in leichter Bewegung.

b) | | A

Dotted Notes

in easy motion.

vES

IIyHKTIPOBAHHBIA HOTE
‘B JeIKOM’p JBUKEHIM,

AN N
N

Schréibart: ——N Ausfithrung: —~—
Notation: j;{y_ _i; e Execcution: T —gf
Tmerea: * Veuoannereq: ——

N
A T T e

i

| ]‘\ [L\ . . . . - . - o - L . 5 m
Fge e s A AP e s PR e g ae A = o
tﬁ?‘jﬁ o T - I q;— V280 A R /20 N /4 e s Y- a -

: P S R 20— v N0 O T S R 4 L , |
oy N A '
i g ’-0 - .  2 « c -’ - ¢ o . .. e

F P PP P e e paralo =

: 1 —— - F““’L’T;T( S :

: |

Bei dem Viertel und puuktiertem
Achtel ist der Luftstrom einen
Moment zu unterbrechen, - hingegen
ist das Sechszehntel an das folgen-

de Viertel verdichtet (~) zu bla-

The breath-current must be broken
for a moment after each crotichet
(quarter-note) and each dotted quaver
(eighth-note) whereas with the semi -
quaver (sixteenth-note) it must be con-

Yy YeTBCPTHLIXD M BOCHBMBIX'G Cb
TOCYKaM¥M CTpPYH BO3IyXa Ha ONHHD
MOMEHTb IipepH BaeTes, fmnp(r—
TEBS llecTHaxImaTad K5 cabrym -
WMEMD HYCTECPTHHMB  HI'paeTcd

sen. densed (=) ontg the next-followingquaver. | erymenno.
©) P T — T — T — T W e XN
o F— s : W R L — ] i e e i i
Z o srdaa-ulP 0 90 9 0 . ; o I T :
s i R e == - i
- - N - - -

o= e N TN W o ® & . 09 99 S 0® @ 9
L = == e e
':]- ‘ . —[. 1 * '_— i . o 3 ._. s — . T = . — . p— . ‘- ~—
> = | f— j— ;TW e 10999 aﬂ

Die weiteren rhythmlschen
Stoss - Ubungcn

-welche in grosser Mannigfaltigkeit-
vorkommen, findet man von hier
aus je nur in éinigen Takten an-
gegeben; sie sind aber auch durch
eine Oktave hinauf und herunter
zu tiben, wie oben bei ¢).

Additional rhythmic
Tonguing - Exercises,

of which there are very many varie-
ties; are herein only shown in figutes

of two bars length; {hey must, how- |

ever, be practu ed throughout the
compass of one octave, both ascending
and descending; like e) above,.

- Raaswbinria puTMmdeckis

YAAPHEBIA YHPaKHeHis,

BeTpbYawinieca BB pasdHoo6pas-
HHX'h $0pMaXb, YKasaHH 3EHCb
TOXBKO BB HECKONBKHXD TAKTaX'h,
@ IoToMYy -cabliye1s yHpamHATECS,
"OKTaBOM BBEPXD M BEHU3H, KaKb
Yy C).

1. _ BN 2. | < 3. s
S T - S e e S ) J— i e S — ] T

e " 2t : 17 y 2 . 175
M ¢ St < 89 B0 htﬂ
4. staccato — 5. | pm , . 6. s

CY 5 T 11 7 — ] S TN SN ST A 7 1L A A T T :
Fe s dvaes | | Cs adasad] O aa =]
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Tonleitern und Terzen.
Seales and Thirds.

_ 6 4 2 1.4 23 % .
C dur. - | ; ® _F 5 <f_...'

; — _ —
C-major. F o P e e =—
Ho-Mazkops, L ) , ' T

Sekunden und Terzen konnen auch

FaMMEI B Tepuim. -

Seconds-and Thirds may also be CerkyHasl u Tepuim MOryTs 6HITH
erst allein geiibt werden, wie es mit | first practiced separately, as in- | yupaxusemsl oTxbabHO, KaK'b IOKa-
Ziklen bezeichnet ist. ! dicated by figures. 34HO LHIPAMIU.
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Kurze Ubungen in verschiedenartigem Rhythmus.
Short Exercises | ' "RopoTkig ynpaxkueHnia
in different rhythmic styles. : '~ BB pa3HOoO00pasHRIXh pHTMaXb.
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Legato-tonguing.

‘Legatostoss.

Yrap® steratu
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